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NUNCA SE SABERA como isto deve ser contado, se na primeira ou na
segunda pessoa, usando a terceira do plural ou inventando
constantemente formas que ndo servirdo para nada. Se fosse possivel
dizer: eu viram subir a lua, ou: em mim nos doi o fundo dos olhos, €
principalmente assim: tu mulher loura eram as nuvens que continuam
correndo diante de meus teus seus N0Ss0S V0SSOS seus rostos. Que diabo.
Durante a narracdo, se fosse possivel ir beber um chope por ai e a
maquina continuasse sozinha (porque escrevo a maquina), seria a
perfeicdo. E ndo é uma maneira de dizer. A perfeicdo, sim, porque o
insondavel que aqui é preciso contar ¢ também uma maquina (de outra
espécie, uma Contax 1.1.2) e de repente pode ser que uma maquina saiba
mais de outra maguina que eu, tu, ela - a mulher loura - e as nuvens. Mas
de bobo tenho apenas a sorte, e sei que se eu for embora, esta Remington
ficara petrificada sobre a mesa com esse ar de duplamente quietas que as
coisas moveis tém quando ndo se movem. Entdo tenho que escrever.
Algum de n6s tem que escrever, se é que isto vai ser contado. Melhor que
seja eu que estou morto, que estou menos comprometido do que o resto;
eu que ndo vejo mais gque as nuvens e posso pensar sem me distrair,
escrever sem me distrair (ai vai passando outra, com as beiradas
cinzentas) e recordar sem me distrair, eu que estou morto (e vivo nao se
trata de enganar ninguém, veremos quando chegar o0 momento, porque
tenho que comecar de algum modo e comecei por esta ponta, a de tras, a
do comego, que afinal de contas é a melhor das pontas quando se quer
narrar alguma coisa).

- Julio Cortézar —
As babas do diabo

Caro amigo, sei como as coisas se passaram,

e refiro-as tais quais. Quando muito explico-as,
com a condicdo de que tal costume néo pegue.
ExplicacBes comem tempo e papel,

Demoram a acéo e acabam por enfadar.

O melhor é ler com atengé&o.

- Machado de Assis -
Esal e Jacé



Resumo

Esta pesquisa de mestrado, desenvolvida na linha de pesquisa Cultura Escrita: linguagens e
aprendizagem, do Programa de Pds-graduacdo em Educacdo (FAE/UFPel), trata da
construcdo de novas experiéncias educativas para o ensino da Sociologia, a partir do contato
com alguns aspectos da tradicdo cultural do municipio de Bagé (Rio Grande do Sul). Com
base nos trabalhos desenvolvidos no interior do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre
Imaginério, Educacdo e Memdria (GEPIEM), tomo como referencial tedrico os estudos do
campo do Imaginério, dentre eles a fenomenologia poética de Gaston Bachelard, a ciéncia do
homem e da tradi¢do de Gilbert Durand e a Sociologia do Cotidiano de Michel Maffesoli. A
problemética desta investigacdo é identificar de que modo o ensino da Sociologia pode
contribuir para o processo de reencantamento do mundo e da educacgdo. Para isso, utilizo-me
de préticas de (auto)formacdo em experiéncias imersivas, proximas de uma mistica do ensino,
gue contemplem a atencdo imaginante (Gaston Bachelard) na producédo de narrativas visuais
(fotografias) de Bagé. O trabalho se desenvolve em trés etapas metodoldgicas: do
estranhamento, do entranhamento e da convergéncia. Na primeira etapa, medito sobre as
imagens de experiéncias pessoais que me levaram ao tema desta pesquisa. E 0 momento em
gue exponho as representacdes simbdlicas e imaginarias que fomentam minha atividade como
professor-pesquisador e como habitante da cidade de Bagé. Na segunda parte, apresento a
construcdo de um projeto de formacdo voltado para os estudantes do IFSul Campus Bage,
chamado Narradores de Bagé. Nesse momento, 0s estudantes sdo estimulados a adentrarem o
cotidiano do municipio a partir de temas e espacos da cultura popular e ancestral das
comunidades tradicionais. A comunidade escolhida para apreciacdo das narrativas visuais,
construidas por mim e por estudantes, é a da regido do Rincdo do Inferno, situada no
Quilombo de Palmas (Bagé RS). Por fim, a terceira etapa metodoldgica representa a
confluéncia das etapas anteriores, em direcdo a sintese do trabalho. Nesse momento, o
professor-pesquisador coloca em prética a atencdo imaginante de si e do seu proprio fazer
docente, investindo na ficcionalizacdo da educacdo e da prépria pesquisa, em direcdo ao
reencantamento do mundo. Com o auxilio do método fenomenoldgico, sob influéncia de
Gaston Bachelard, extrai nacleos simbdlicos que remetem aos temas mais recorrentes de cada
uma das trés etapas metodoldgicas: Retorno, Enraizamento, Lago e Tradicdo. O resultado
aponta para a importancia das narrativas visuais e da atencdo imaginante para a construcdo de
uma mistica do ensino em Sociologia, em consonancia com os elementos do reencantamento
do mundo: enraizamento ao tempo e ao espaco circundante, remitologizacdo, poder do ritual e
do “feiti¢o”, intui¢do do instante, agir cotidiano, lagos comunitarios, momentos de partilha,
entusiasmo primordial, romantismo das ideias. A atencdo imaginante, despertada pelo uso das
narrativas visuais, representou a adesdo dos estudantes e do professor-pesquisador aos
espacos da tradicdo bageense, ajudando a exercitar uma sociologia da imaginacdo poética. A
atencdo imaginante, portanto, reduziu os elementos logicos, racionalizantes e utilitarios do
ensino da Sociologia e aumentou os aspectos ludicos, indiretos, oniricos e espontaneos,
indispensaveis também para a construcdo do conhecimento.

Palavras-chave: Educagdo. Imaginario. Ensino de Sociologia. Narrativas visuais.
Reencantamento do mundo. Atencéo imaginante.



Abstract

This Master’s thesis, which was developed in the Post-graduate Program in Education (FAE)
at the Universidade Federal de Pelotas, in Pelotas, RS, Brazil, in the line of research named
Written Culture: Languages and Learning, deals with the construction of new educative
experiences in Sociology teaching based on some aspects of the cultural tradition in Bagé, Rio
Grande do Sul (RS), Brazil. Studies carried out by the Research Group on the Imaginary,
Education and Memory (GEPIEM) and theoretical references in the field of the imaginary,
such as Gaston Bachelard’s poetic phenomenology, Gilbert Durand’s science of the man and
tradition and Michel Maffesoli’s Sociology of Everyday Life, have provided the basis for this
research. This investigation aims at identifying how Sociology teaching can contribute to the
process of (re)enthrallment with the world and Education. Therefore, |1 have used
(self)development practices in immersive experiences - similar to teaching mysticism — which
take into account imaginative attention (Gaston Bachelard) in the production of visual
narratives (photos) collected in Bagé. The study has been carried out in three methodological
steps: estrangement, embedment and convergence. In the first stage, | have reflected upon the
images of personal experiences that have led me to the theme of this research, i. e., | have
shown symbolic and imaginary representations which have encouraged my task as a teacher-
researcher and as a dweller in Bagé. In the second part, | have shown the construction of an
educational project called Narradores de Bagé aimed at students who go to IFSul Campus
Bagé; students have been stimulated to dive into the city’s everyday life while they focus on
themes and spaces of popular and ancestral culture found in traditional communities. The
community that was chosen for the visual narratives which were constructed by me and by the
students was the one in the Rincdo do Inferno, located in the Quilombo de Palmas (Bage,
RS). Finally, the third methodological stage has represented the confluence of the previous
steps towards the synthesis of the study in which the teacher-researcher puts into practice
his/her own imaginative attention and the one found in his/her teaching, thus, believing in the
fictionalization of Education and research itself towards world reenchantment. With the help
of the phenomenological method, influenced by Gaston Bachelard, | have gotten symbolic
cores which summarize the most common themes of every methodological step: Return,
Rooting, Lasso and Tradition. Results have shown the importance of visual narratives and
imaginative attention in the construction of mysticism in Sociology teaching, in agreement
with the elements of world enchantment: rooting in time and surrounding space
remythicalization, the power of rituals and “spells”, the intuition of the moment, everyday
activities, community bonds, sharing moments, original enthusiasm and romanticism of ideas.
Imaginative attention, which was awaken by the use of visual narratives, represented the
bonds that students and the teacher-researcher constructed with the spaces in Bagé’s tradition,
thus, helping them to exercise Sociology of poetic imagination. On one hand, imaginative
attention mitigated logical, rationalized and utilitarian elements in Sociology teaching. On the
other hand, it enhanced ludic, indirect, oneiric and spontaneous aspects which are also
indispensable for knowledge construction.

Key words: Education. Imaginary. Sociology Teaching. Visual narratives. World
enchantment. Imaginative attention.
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1. PREAMBULO
APRESENTAC}AO DO TEMA, DOS OBJETIVOS E DOS PROCEDIMENTOS

Uma pesquisa é a maneira de contd-la. Esta narra 0 meu trajeto como professor-
pesquisador em busca da (auto)formacdo de jovens estudantes do ensino médio. O trabalho
esta situado na Linha de Pesquisa Cultura Escrita, Linguagens e Aprendizagem do Programa
de PoOs-Graduacdo em Educacdo da UFPel, tendo como base as intimacBes originadas no
Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imaginario, Educacéo e Meméria (GEPIEM-UFPel) . O
GEPIEM ¢é coordenado pela Prof* Dr.2 Lucia Maria Vaz Peres, também orientadora deste
trabalho. Num sentido implicito, para além do conteddo exposto, esta pesquisa de Mestrado
trata do proprio ato de pesquisar e da busca por praticas (auto)formativas diferenciadas na
area da Sociologia. Ao longo da historia o (a) leitor (a) observaré que o contetudo e 0 método
de ensino-pesquisa nascem do trajeto antropolégico?, ou da Bildung®, do préprio professor-

pesquisador.

Contarei esta trama por meio de narrativas visuais, que emergiram através de
fotografias, cujo papel desempenhado aqui é o de evocar imagens poéticas sobre o
cotidiano do municipio de Bagé, regido localizada no Sul do Rio Grande do Sul (Regido da
Campanha). De forma correspondente, as narrativas visuais cumprem também a tarefa de
evocar imagens poéticas sobre o proprio método de ensino que busco para a Sociologia. E
quando a Educacao e, especificamente, a escola, encontram sentido no espaco comunitério da
tradicdo cultural bageense, suscitando assim um reencantamento pelo mundo e pela

Educacéo.

! Site do GEPIEM: http://wp.ufpel.edu.br/gepiem/

2 Gilbert Durand define o trajeto antropolégico do seguinte modo: “E o incessante intercimbio que existe, a nivel
do imaginario, entre as pulsBes subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas emanando do meio c6smico
e social” (DURAND, 1997, p. 41). E, pois, no trajeto antropologico de cada pessoa que se encontram as
motivagdes simbdlicas do processo formativo (Bildung).

® De origem alem4, a palavra Bildung refere-se de maneira geral & formagéo do individuo como processo.
Presente nos romances de formagéo (Bildungsroman) dos séculos XVII1 e XIX, que privilegiavam a Literatura, a
arte e a cultura no trajeto formativo de cada pessoa, a Bildung é definida por Louis Dumont (Apud ARAUJO &
WUNENBURGER, 2006, p.54-55) “como o desenvolvimento do sujeito segundo as suas disposi¢des proprias
gracas aos recursos do meio, [que] implica a ideia de movimento, de trajecto, de percurso de um personagem,
por exemplo, em ordem a uma maturagao”.
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Em outras palavras, este € um estudo sobre a construgdo de novas experiéncias
educativas de se relacionar com o instante presente e com o cotidiano do municipio, mediante
a intimacdo de praticas de (auto)formacdo que contemplem a imagina¢do no ensino da
Sociologia no nivel médio. Minha intencéo, portanto, é identificar de que modo o ensino da
Sociologia pode contribuir para o processo de reencantamento do mundo e da
Educacao. Para isso, utilizo-me de préticas de ensino com pesquisa, mais proximas de uma
mistica do ensino®, que considerem a imaginacdo na producdo de narrativas visuais

(fotografias) sobre aspectos do cotidiano e da tradicdo cultural de Bagé.

Percorro o caminho da atengdo imaginante para “fazer falar” as imagens sobre
aspectos da cultura tradicional de Bagé, fendmenos que interessam a Sociologia. Esse
caminho serve como via de acesso ao imaginario da cidade, do pesquisador e da propria
Sociologia na escola. A atencdo imaginante, termo oriundo do livro de Gaston Bachelard
(2008), receberd aqui um tratamento especial, fiel ao sentido dado pelo autor, mas também

apropriado e reinventado por mim para pensar o imaginario no ensino da Sociologia.

A atencdo imaginante tem a ver com a capacidade de observacdo. A observacéo, por
sua vez, é um tema bastante caro as Ciéncias Humanas, em especial a Sociologia e a
Antropologia. E a base do conhecimento nas Ciéncias Sociais; é o exercicio fundamental dos
trabalhos de campo, da observacdo participante e das pesquisas etnograficas desde
Malinowski. No entanto, é necessario antecipar que a “atengdo imaginante” significa uma
forma especial de atencdo ao mundo e aos fendmenos do cotidiano apoiada na dimensao do
olhar criador. E especial porque difere do método classico de observacio responsavel pela
separagdo entre sujeito e objeto, frequentemente associado as ciéncias sociais dos séculos X1X
e XX.

A atencdo imaginante é, contrariamente, uma forma de contemplacéo® e adesdo ao

mundo, uma maneira de mergulhar na experiéncia cotidiana solidamente naturalizada,

* Utilizo o termo “mistica do ensino” de forma particular para designar o imaginario como “aura” e elemento
agregador que conforma sentimentos comuns dentro das aulas de Sociologia. A mistica tem a ver com rituais de
ensino que remetem a um certo mistério que marca a relacéo entre professor e alunos, entre mestre e discipulos,
e que ndo é possivel precisar com objetividade. Sobre isso, apoio-me nas ideias de Maffesoli (2001) que pensa
na importancia da vivéncia e da dimensdo comunitaria nas agregagdes sociais. Nas palavras do autor, “0 proprio
da vivéncia é por a énfase sobre a dimensdo comunitéaria da vida social; vindo a mistica sublinhar aquilo que une
os iniciados entre si, aquilo que conforta, de modo misterioso, o vinculo, a0 mesmo tempo ténue e sélido, que
faz com que essa comunidade seja causa e efeito de um sentimento de pertenga” (p.176).

% Uso a ideia de contemplagdo numa perspectiva mais oriental do termo, portanto, n4o associada a ideia de ndo
intervengdo ou indiferenga. Cito Maffesoli: “O pensamento sincrético oriental mostra que, sem ter uma
concepcdo brutal de intervencgdo, a contemplacdo pode operar como uma forma de participagdo.” (Entrevista a
Juremir Machado da Silva, disponivel em http://www.correiodopovo.com.br/blogs/juremirmachado/?p=4107).
Para um aprofundamento da nogéo de contemplacéo, ver Maffesoli (1995).
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condicdo suméria de todo o estudante de Sociologia. “A ateng¢dao imaginante, diz Bachelard,
prepara 0s nossos sentidos para a instantaneidade” (p. 99). Para reforgar, ele cita o poeta
Charles Cros: “para atingir o mundo imagindrio através de pequenos espelhos, ‘foi preciso ter
o olhar muito rapido, o ouvido muito apurado, a atencdo bem agugada’ (CHARLES CROS,
apud BACHELARD, 2008a, p.99).

Uma pesquisa se faz enquanto é feita. Cada finalizacdo é um comeco, cada comeco é
um recomeco. Durante o percurso, este trabalho foi feito, desfeito e refeito constantemente, e
creio que assim seguira mesmo depois de finalizado. As ressonancias do trabalho continuam
se prolongando mesmo depois da finalizacdo da pesquisa. A orientagdo da professora Dr?
Llcia Maria Vaz Peres e as sugestfes da banca de qualificagdo foram determinantes para me
fazer compreender a complexidade do trabalho e poder, assim, reorientar os caminhos da
pesquisa sem deixar de fora os temas que julgo essenciais para minha trajetoria de educador.
Esses temas exprimem a relacdo entre ensino e pesquisa, ou, dito nos termos desta
dissertagdo, do “ensino com pesquisa” e da “pesquisa com ensino”. S&0 essenciais porque
fazem parte do trabalho atual que venho desenvolvendo em conjunto com estudantes do
Ensino médio, e como todo professor que se propGe a pensar e imaginar sua pratica, julgo que

o melhor espaco para isso é o da universidade e toda a formacéo e orientagéo que ela oferece.

Fui percebendo ao longo do caminho que esta dissertacdo de Mestrado pode, com um
pouco de esforgo, ser considerada como uma meta-pesquisa, ou meta-ensino. Isso porque a

metalinguagem® na Educacéo cria, assim, uma espécie de ficcionalizacdo da pesquisa’, onde

® Num sentido conceitual, a metalinguagem é uma linguagem que fala da prépria linguagem, e pode-se referir “a
tudo desde que 0 homem é um animal simbdlico, o ser da fala.” (CHALHUB, 1988, p.8). No dicionario Aurélio,
a metalinguagem aparece como “s.f. Tipo de linguagem com que se procura interpretar e explicar qualquer outra
linguagem.” No nosso caso, a metalinguagem refere-se & capacidade da pesquisa e do ensino voltar-se para si. E
uma pesquisa sobre o ato de pesquisar. E também uma proposta de ensino que fala sobre o ato de ensinar, isto &,
na qual a prépria forma de ensinar é parte do conhecimento ensinado.

" Utilizo este termo para expressar o carater inventivo do processo de pesquisa. Nesse caso, a ideia de ficgdo néo
significa inverdade ou mentira. Pelo contrario, a ficcionalizagdo aponta para a importancia do ato narrativo mais
do que o acontecimento em si. O ato narrativo como processo criador. Sobre esse aspecto, comparo a
ficcionalizacdo ao Surrealismo na obra de arte e, por que ndo, na pesquisa em Educacdo. Para isso, amparo-me
na proposta de Denise Bussoletti (2001) sobre a viabilidade do surrealismo na escrita de pesquisa, denominado
por ela de surrealizagdo: “uma aproximagdo ao conceito de “surracionalismo” de Bachelard (1936) onde o autor
postula outra concepcdo de razdo que incorpore ao pensamento o exercicio da liberdade de criacdo tal qual o
surrealismo opera nas artes.” (op.cit., 2011, p.4). Ainda sobre esse ponto, cito Enrique Molina (1999), onde
afirma que a raiz antropol6gica do surrealismo é anterior ao movimento originado no primeiro Manifesto em
1924, de André Breton. Vale a pena citar na integra a linda passagem na qual o autor situa essa raiz
antropolégica do surrealismo, que muito se assemelha ao papel desempenhado pelo imaginario nas criagGes
humanas, passagem esta que eu gostaria que o leitor e a leitora levassem em conta quando eu me referir a
ficcionalizagcdo da pesquisa. Termo muito apropriado aos estudos do Imaginario e também as criagGes
surrealistas: “Num planeta onde ainda estava viva a delicadeza dos dinossauros, produz-se o primeiro ato
surrealista quando, enfeiticado por sua inédita consciéncia do mundo, um homem, em cujo peito se abriga a
chuva e o trovdo, a fumaca do vulcdo e um desmedido desamparo primordial, grava a imagem de um bisdo na
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o real e 0 imaginario, a razdo e a imaginacédo, a cidade e a escola, o professor e o aluno, 0
narrador e 0 narrado se misturam em meio a confusdo instauradora de sentidos, ou seja, a
liberdade de criacdo. De certo modo, essa liberdade de criacdo tem a ver com a recusa da

distingdo entre pesquisa e narrativa. Aqui, ambas adquirem sentido comum.

Sobre esse aspecto, estou de acordo com Juremir Machado da Silva (2006, p.83) que
diz que todo pesquisador de imaginarios € um narrador e que todo narrador pode ser também
um pesquisador. Isso justifica que o método de ensino que proponho se configura, para 0s
estudantes do Ensino médio, narradores de Bagé, num trabalho de iniciacdo a pesquisa
socioldgica, na sua forma embrionéria, adaptada a faixa etaria dos jovens (de 15 a 18 anos de
idade) e aos contetidos previamente estudados. Esse trabalho de iniciagdo se abastece nas
fontes inventivas das narrativas visuais, mediante a producdo de imagens fotograficas que

ficcionalizam e surrealizam a pesquisa socioldgica, com o auxilio da atencdo imaginante.

Para desenvolver este trabalho parti do meu percurso formativo enquanto professor de
Sociologia e do meu regresso a cidade de Bagé para trabalhar no Instituto Federal de
Educacao Ciéncia e Tecnologia Sul-rio-grandense (IFSul — Campus Bagé), como Professor da
Educacdo Basica, Técnica e Profissional. O tema desta dissertacdo estd, assim,
fundamentalmente vinculado as novas questdes que surgem nesse trajeto pessoal e que se
atualizam agora sob uma nova perspectiva de ensino que visa adequar a Sociologia a “alma do
mundo” (MAFFESOLI, 2001, p.121), ou, modestamente, a alma da cidade. Ou seja, um
ensino que possibilite integrar, através de correspondéncias, os principios arquetipicos e 0

mundo social.

Sendo assim, minha matriz epistemoldgica estd permeada pelo espaco social e mitico
do pampa, que adquire neste trabalho um sentido que vai para além do aspecto fisico e

geogréfico®, adentrando no imaginario do homem gaticho. Além de uma simples planicie

pedra de sua caverna. Um gesto provocado pelos mais profundos impulsos de seu sangue, pela espreita da morte
e pelo resplendor do sol. Anterior a histéria da arte, fora de toda a norma herdada, anterior a qualquer dogma ou
imposicéo de qualquer religido. Ao cumpri-lo, esse homem penetra nos segredos de um mundo desconhecido
que explora, penetra em sua vertente magica, dirige com seu sonho o éxito ou o fracasso de uma cacada e
assume, sem sabé-lo, todo o poder do desejo. Ao associar essa imagem com uma energia capaz de atuar a
distancia sobre outro ser vivente, faz desaparecer a fronteira entre 0 mundo interior e o exterior e declarou a
existéncia desse ponto unico formulado por Breton ‘onde a vida e a morte, o real e o imaginario, 0 passado e 0
futuro, o comunicavel e o incomunicavel deixam de ser percebidos contraditoriamente’.” (MOLINA, 1999,
p.23).

8«0 pampa gatcho, planura que se estende desde a Patagdnia até o Norte do Rio Grande do Sul, no Brasil,
bordeado pela Cordilheira dos Andes no Oeste, é uma regido fronteirica, habitada pelos gauchos, que sdo
oriundos de indigenas, portugueses e espanhdis, ou entdo os nascidos no Rio Grande do Sul. Aqui se d& 0 nome
do espaco mitico da queréncia, que faz parte, entdo, do imaginario comum ao Uruguai, a Argentina e ao Rio
Grande do Sul, mito esse que serda um dos sustentaculos de um mito maior: o gaucho.” (WELTER, 2007, p.532).
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coberta por vegetagdo rasteira, o pampa € o lugar simbodlico “que oferece desafios, liberdade e
saciedade das necessidades e instintos do gadcho. E o descampado onde ele pode, a galope,
cruzar verdadeiras imensiddes, muitas vezes sem rumo certo.” (RESENDE, 2007, p.504). Tal
como 0 cendrio pampeano, esta pesquisa também se alimenta da imensiddo dos lugares e

rumos incertos, de porteiras sempre abertas.

Levando em conta a forca do imaginario pampeano, 0 objetivo da pesquisa é
possibilitar aos estudantes uma experiéncia humana (auto)formativa fundada na atencdo
imaginante, (em consonancia com a imaginacao criadora’® de Bachelard) e no saber popular,
tradicional, ancestral. Esse saber apoia-se na dimensdo do imaginario como forma de
vivenciar os contetidos curriculares especificos da disciplina, para além dos livros didaticos e
das aulas expositivas. A proposta é permitir aos estudantes do IFSul experimentar a cidade de
Bagé de maneira interativa e orgéanica, através da fotografia. A ideia central é buscar conhecer
a dimensdo do instante poético e comunitario do cotidiano, com seus ritos, mitos e simbolos

para, assim, aproximar os sujeitos do seu contexto referente.

Essa forma de reaproximar homens e mulheres do seu lugar de origem, que pode ser
um lugar primordial, é o mesmo que proporcionar um enraizamento'?, é aconchegar, religar o
que é inseparavel. Depois de um longo periodo de rompimentos proporcionado pela
modernidade e seu projeto do desencantamento do mundo (WEBER, 2004), surge no
horizonte a possibilidade de um movimento contrério, de retomada dos lagos comunitérios, da
construcdo de vinculos afetivos que situam as pessoas no seu espaco de origem, na natureza
fisica e cosmica (DURAND, 2008; MAFFESOLI, 2001 e 2010). A Educacdo tem um papel
central nesse processo de mudanca de uma sociedade marcada pelo individualismo para uma
sociedade comunitéria assentada na forca coletiva das redes de solidariedade que se conectam

a cidade. Para tentar alcancar isso, como dito anteriormente, sera preciso recorrer aquilo que

9 Bachelard considera a imaginagio como “poténcia maior da natureza humana. (...) a imaginagio ¢ a faculdade
de produzir imagens.” Mas essas imagens ndo estdo associadas ao passado e a lembranga, tampouco a realidade.
Pelo contrério, a imaginacdo tem funcdo do irreal, conforme observa o autor: “a imaginagdo desprende-nos ao
mesmo tempo do passado e da realidade. Abre-se para o futuro. A funcéo do real, orientada pelo passado tal
como mostra a Psicologia cléssica, é preciso acrescentar uma funcéo do irreal igualmente positiva”, de modo
que qualquer “enfermidade por parte da fungdo do irreal entrava o psiquismo produtor. Como prever sem
imaginar?” (BACHELARD, 2008a, p. 18).

190 termo “enraizamento™ sera uma constante neste trabalho. N&o ha uma referéncia tinica quando se fala dele.
Podemos encontra-lo nos estudos de Simone Weil (2004) sobre o desenraizamento operario; nos trabalhos de
Ecléa Bosi (2004) sobre a relagdo entre culto e enraizamento, quando afirma que a procissdo, a visitacdo e o
cortejo sao formas de enraizamento. Ou também, mais recentemente, encontramos referéncias explicitas em
Michel Maffesoli (2001, 2010), que o caracteriza como: pensamento organico, lugar que faz vinculo, sentimento
de pertenca, tribalismos, saber incorporado, perduracéo societal, etc.
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Bachelard denomina de “imaginacao criadora”, e que se mistura nesta pesquisa aos exercicios

fundantes da atencé@o imaginante.

A fotografia'* é entendida aqui como ato instaurador de narrativas visuais. A
fotografia ndo capta s6 o instante presente, ela tem a pretensdo também de contar uma
historia. Uma histdria feita de fragmentos instantaneos. Para além de ser um habito e uma
paixdo que me acompanha ha bastante tempo, e que me foi essencial para a construcéo de um
olhar socioldgico diferenciado, préximo de uma sociopoética, vejo na fotografia uma
possibilidade de ensinar sociologia com imaginacdo, para além de ‘“fatos sociais”
(DURKHEIM) e conteudos curriculares. Acredito que a funcdo da imaginacdo na fotografia
(imaginacéo fotografica) esta no fato de que ela ndo mostra sé o que esta 14, o que foi visto
num determinado instante, mas ela revela também o invisivel. Ela comp&e um cenario mitico
para além do cenario objetivo. Assim como a imaginacéo, a fotografia pode ter também uma

caracteristica eufémica®?.

Sobre isso, tomo como referéncia a pesquisa de Claudia Mariza Mattos Brand&o™,
para quem o ato fotografico “esta mais para o plano simbolico do que para o real que lhe
referencia. A imagem fotografica ndo é um duplo reprodutivo do visivel, ndo € mimese, acima
de tudo, é criacdo.” (BRANDAO, 2012, p.72). Ouso a dizer que a fotografia é também

narrativa, e como toda a narrativa, tem a fungéo do irreal-verdadeiro. Essa qualidade inventiva

10 uso da fotografia vem se configurando como recorrente objeto de estudo na area das Ciéncias Sociais e da
Educacdo. Ndo seria possivel fazer um estudo exaustivo sobre o assunto dentro dos limites desta dissertagdo.
Para isso, remeto a leitura da minha monografia de conclusdo de curso em Ciéncias Sociais da UFRGS, através
da qual estudei a trajetoria da fotografia e do cinema dentro das Ciéncias Sociais e sua importancia como objeto
de conhecimento do mundo social e sua aplicabilidade no ensino da Sociologia. (MOURA, 2010). L4 se pode
encontrar referéncias de trabalhos importantes sobre a fotografia na pesquisa socioldgica, antropolégica e no
ensino da Sociologia. Aproveito para fazer referéncia também ao trabalho minucioso e de grande importancia
realizado por José de Souza Martins (2008b) sobre a relacdo da Fotografia com a Sociologia, exposto no seu
livro Sociologia da Fotografia e da Imagem, lancado no Brasil em 2008.

12 Aradjo e Teixeira (2009) afirmam, com base nos fundamentos da antropologia do imaginario de Gilbert
Durand, que a natureza eufémica da imaginacdo tem a ver com a funcéo fantastica, criadora, de transformagéo
do real pelas ordens do desejo: “a fungdo da imaginacdo é antes do mais uma funcdo de eufemizagdo.” (p.09).
Continuando, “Neste sentido, o imaginario, devedor da imaginagao criadora, visa a transformagdo eufémica do
mundo e, na qualidade de intellectus sanctus, procura subordinar o ser as ordens do melhor. E, pois neste fim
ultimo que reside o projeto da fungdo fantastica” (p.11). Para completar, os autores citam o préprio Durand:
“Também o imaginario, longe de ser uma paixdo va, é ac¢do eufémica e transforma o mundo segundo 0 Homem
de Desejo.” (DURAND apud ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p.12). Sendo assim, a fotografia é pensada aqui em
acordo com esses atributos da imaginacao criadora, cuja principal caracteristica é a eufemizacdo. Nas narrativas
visuais, 0 processo de eufemizagao esta relacionado ao aspecto simbolizante e poético das imagens fotogréficas
criadas durante as experiéncias de ensino.

30 trabalho de Claudia Brand#o intitulada Entre Photos, Graphias, Imaginarios e Memérias: a (re) invencéo
do ser profess@r, defendida no ambito do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imaginario, Educacdo e Memoria
(GEPIEM) da UFPel, é fruto de uma importante pesquisa na area da Educacdo, que relaciona a pratica
fotografica com o universo simbélico dos mitos, dando visibilidade aos arquétipos que compdem o imagindrio
docente. Faco referéncia também as pesquisas sobre Fotografia e Imaginario do Grupo Imaginalis, da UFRGS,
coordenadas por Ana Tais Portanova Barros: http://www.imaginalis.pro.br/textos_detalhe.php?idAutor=1
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da fotografia pode ser conquistada, dentro dos parametros desta pesquisa, mediante a atencéo
imaginante, que nada mais é do que a adesdo do ser a realidade fantastica que o circunda.

Com uma diferenca consideravel, o tema desta pesquisa pode ser entendido como uma
continuacdo aprofundada da minha monografia, finalizada em 2010. Nela busquei identificar
0s recursos visuais (fotografias, videos, filmes etc.) utilizados em sala de aula por professores
de Sociologia para compreender, do ponto de vista da Sociologia Visual, 0s seus usos e as
relacbes com a construcdo do conhecimento socioldgico (MOURA, 2010). A partir da
observacdo dos usos da imagem nas aulas, fui percebendo uma possivel ruptura com as
formas tradicionais de “ensinar sociologia”, frequentemente associadas a transmissdo de
conteidos, temas e conceitos especificamente sociol6gicos. Mas essa ruptura ainda ndo esta
clara para os(as) professores(as), que reduzem as potencialidades da imagem ao simples
registro e ilustracdo de conteudos, ndo percebendo assim que a construcdo do olhar
socioldgico - da imaginacdo sociolégica, nas palavras de Mills (1969) - vai muito além das
teorias e conceitos da disciplina. Para fins desta pesquisa, e levando em consideracdo 0s
resultados anteriores da minha monografia, realizo entdo a construcdo e reflexdo de um
projeto de ensino que se utiliza da fotografia como instrumento de pesquisa e, trilhando outros
caminhos epistemoldgicos, parto da ideia de que a imaginacgdo socioldgica requer uma postura

sensivel diante do mundo, centrada na atencao imaginante e no reencantamento do mundo.

Metodologicamente, este trabalho de pesquisa qualitativa esta estruturado em trés
grandes momentos: 1) do estranhamento, 2) do entranhamento e 3) da convergéncia.
Segundo Machado da Silva (2006, p.83), todo o pesquisador de imaginarios é
necessariamente um narrador. Nesse sentido, “a condi¢do inicial da narratividade ¢ sempre
passional, empatica, pessoal”. (op. cit.,, p.84). Isso quer dizer que a relagdo entre
pesquisador/narrador e 0 objeto pesquisado/narrado nasce de um “choque perceptivo”, de um
estranhamento, de um espanto admirado pelo mistério do desconhecido. Depois do
estranhamento, chega o momento do entranhamento, do “mergulho total no outro”
(MACHADO DA SILVA, p.84). E, por fim, acontece o que Machado da Silva denomina de
“retorno a si mesmo”, e que nesta pesquisa chamarei de convergéncia das experiéncias. O
momento da convergéncia nada mais é do que processos de combinacgdo entre o imaginario
que fomenta a atividade do professor-pesquisador e as experiéncias de ensino a que se propoe.
Em outras palavras, acontece a convergéncia quando as experiéncias pessoais do professor,
seu imaginario e sua maneira de encarar o mundo, caminham em direcdo a um resultado

comum, deixando marcas em seus alunos. Depois do momento de mergulho (entranhamento),
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o0 prefessor-pesquisador retorna a si mesmo, agora transformado pelas experiéncias que ele
mesmo propde em colaboragdo com seus alunos. Conforme Machado da Silva (2006):

Um narrador externo — estranhado na origem — narra desde dentro
vivéncias das quais participa, 0 mais que puder e, observa
sistematicamente. Portador de um estranhamento inicial, esse narrador
externo passa pelo entranhamento quando se dilui no imaginario
investigado, antes de retornar a si mesmo, deixando as suas marcas no
outro e trazendo deste um patriménio de dados e percepcdes. E desta
dialdgica estranhamento/entranhamento que surge a possibilidade da
descricdo de um fenbmeno compreensivamente, ou seja, por um
observador/ator ou, mais rigorosamente, observador/quase ator.

(p.84).

Portanto, a condicdo narrativa desta pesquisa, seguindo os passos de Machado da
Silva, obedece a esses trés passos. Com o auxilio do método fenomenoldgico, sob a
influéncia de Gaston Bachelard (2008a), extrai ndcleos simbdlicos que remetem aos temas
mais recorrentes de cada uma das trés etapas da pesquisa. A disposicdo em nucleos
simbolicos, dos temas que se repetem ao longo da pesquisa, faz parte da metodologia
caracteristica do Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Imaginario, Educacdo e Memoria
(GEPIEM).

Na primeira parte metodoldgica, do estranhamento, medito sobre imagens de
experiéncias pessoais que me levaram a pesquisar 0 que estou pesquisando. Essa pratica é
influenciada pelos estudos de Lucia Maria Vaz Peres (1999), que tém como propdsito tecer
aproximacdes entre o trajeto biografico do pesquisador e o seu universo de pesquisa. O
estranhamento é a atitude do individuo que, ao vir de fora, de um espaco diferente, comeca a
ver tudo estranho. Marca o0 meu retorno a cidade de Bagé, depois de onze anos longe do pago,
e as sensac¢Oes vividas por mim diante da paisagem onirica do pampa e da cidade de fronteira.
Utilizo-me de fotografias produzidas por mim e que revelam parte do meu trajeto em direcéo
ao tema de pesquisa. E 0 momento em que exponho as representacdes simbolicas e
imaginarias que fomentam atualmente minha condi¢do de professor-pesquisador. Néo é
somente o0 percurso do professor-pesquisador em direcdo ao objeto de pesquisa, mas &
também, sobretudo, em direcdo a si mesmo. Peres (1999) denomina de matriciamento essa
forma de ler os conteddos imaginais que compdem o trajeto antropoldgico: “o saber de si, de
seu mundo imaginal, passa pela valorizagdo das imagens que fornecem este saber” (0p. Cit.
p.151). Relno os temas recorrentes desse trajeto imaginal em dois nucleos simbolicos:

Retorno e Enraizamento.
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No segundo momento, do entranhamento, acontece entdo o mergulho do pesquisador
no objeto anteriormente estranhado. Para que ndo seja somente uma experiéncia puramente
individual, organizo esse “mergulho no outro” a partir da construcdo de um projeto de
formacgdo voltado para estudantes do Ensino médio do IFSul Campus Bagé chamado
Narradores de Bagé. Os estudantes sdo estimulados a penetrar o cotidiano do municipio a
partir de temas e espacos da cultura tradicional, escolhidos previamente. Para dar conta de
uma analise mais qualificada dos dados, ndo serd possivel deter-se em todos os temas
escolhidos pelos estudantes narradores. Para fins desta pesquisa, tomo como modelo
representativo o trabalho realizado na regido do Rincdo do Inferno em conjunto com cinco
alunas do IFSul Campus Bagé, vinculadas ao Curso Técnico de Agropecuéria integrado ao

Ensino médio.

A partir da imersao nesse espaco, as estudantes, com auxilio do professor-pesquisador,
produziram relatos dessa interacdo imersiva mediante producdo de fotografias, videos e
escrita de diarios de campo. Embora me utilize de diversos recursos, a fotografia é o
instrumento principal de pesquisa e analise, cujo método utilizado é o fenomenoldgico. Surge,
assim, uma pratica de ensino que contempla a atencéo imaginante no ensino da Sociologia e 0
papel das narrativas visuais na pesquisa sociolégica. E quando os alunos rompem os muros da
escola e adentram o cotidiano profundo e desconhecido do municipio, através da narracéo de
vivéncias e experiéncias imersivas. Reino novamente os conteldos mais significativos desta

segunda etapa metodoldgica em outros dois nacleos simbélicos: Laco e Tradicao.

Por fim, na terceira etapa da pesquisa, chega 0 momento da convergéncia de
experiéncias, momento de ordenar intelectualmente os retalhos da pesquisa em um ponto em
comum. Momento de formular algumas colagens pedagogicas e estabelecer uma sintese. A
convergéncia é o momento da confluéncia das etapas anteriores. E hora de narrar os
narradores e investir na ficcionalizacdo da educacdo através da construcdo de cenarios
fotograficos de pesquisa. Hora do professor-pesquisador colocar em pratica a atencéo
imaginante de si e da sua propria préatica, fazendo com que o contetido desta Dissertacéo de
Mestrado seja sobre 0 ato de imaginar o préprio fazer docente dentro do contexto de uma
mistica do ensino. O objetivo é “formar o psiquismo imaginante dos alunos” (ARAUJO,
2009, p.53) na diregdo do reencantamento do mundo e, assim, poder reencantar também a
escola e 0 ensino da Sociologia. O que estd em jogo aqui é a meta-pesquisa, 0 meta-ensino e a

meta-sociologia.
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Com a devida combinacdo dos contelidos e dos nucleos simbdlicos das etapas
anteriores da pesquisa, surge no horizonte o desenvolvimento de uma Sociologia da
imaginacdo poética, fundada sobre a mistica do ensino e da atencdo imaginante, criando,
assim, um imaginario da Sociologia na escola. Sintetizo essa experiéncia de “ensino com
pesquisa” e de “pesquisa com ensino” (e a confluéncia dos nucleos simbolicos das etapas
metodoldgicas anteriores) numa grande imagem-simbolo identificada por mim ao longo do
trabalho: o Galpéo. Essa imagem-simbolo reline metéaforas da sociabilidade do pampa e

congrega no seu interior as epistemologias do sul**

— “o saber de tipo sul”, nas palavras de
Maffesoli (1998) — imaginadas e recriadas pelo saber popular contido nas narrativas visuais e
no que foi vivido até entdo. O Galpdo, espaco de sociabilidade do gaicho, do pedo da lide
campeira, do homem simples do pampa, € simbolo do retorno a terra (e a Tradicdo) e o seu
carater democratico nos fala da ética do compartilhamento, seja de historias e causos da
tradicdo, seja também da pesquisa e do ensino, incluindo o compartilhamento das

experiéncias pessoais do professor, que verdadeiramente dao sentido a sua pratica.

Portanto, o foco da pesquisa ndo sdo os estudantes em questdo, nem a fotografia e
tampouco o municipio de Bagé, mas a relacdo de ensino-aprendizagem que se estabelece
dentro de uma prética de ensino com pesquisa que se utiliza da producdo de narrativas visuais
sobre a cultura tradicional da cidade de Bagé. A organizacdo metodoldgica se realizou de
maneira inversa ao comumente trabalhado na maioria das pesquisas académicas, tanto na area
da Educacdo como das Ciéncias Sociais, em que ha um planejamento efetivo das etapas
realizadas em campo, com delimitacdes a priori de problemas e hipdteses de pesquisa. Ao
contrério, as questdes contidas neste estudo surgiram e se organizaram concomitantemente
com o campo empirico. 1sso quer dizer que foi a minha experiéncia de retorno a cidade de
Bagé e a prdpria experiéncia de ensino (campo empirico), e a maneira como ela se delineou,
que forneceram os elementos tedricos e metodoldgicos para a configuracdo da pesquisa. Os
elementos tedricos e metodologicos, por sua vez, contribuiram para a (re)construcdo de uma
forma imaginante de olhar para Bagé, enriquecida pelo viés da Sociologia do Imaginario.
Nesse sentido, a teoria desempenha aqui o papel de organizar epistemologicamente algo que
nasce de forma cadtica, cujos tracos ndo sdo nitidamente visualizados sem a presenga de um

ponto de vista tedrico. Pois hd sempre um aspecto ausente ou invisivel que aos poucos vai

14 Esse conceito é referente aos trabalhos de Santos e Meneses (2010) e representa uma critica aos
conhecimentos dominantes de matriz colonial e a racionalidade moderna. As epistemologias do sul
correspondem, assim, a valorizacdo da diversidade cultural dos saberes locais, e a tentativa de renovar os
referencias epistémicos das ciéncias humanas, apostando no “sul global”.

22



aparecendo e ganhando sentido gragas a pesquisa fenomenoldgica alimentada pelo

Imaginario.

Desse modo, esta pesquisa, que se utiliza dos estudos do Imaginario, remete a
capacidade de o professor simbolizar a sua experiéncia pratica. O caminho se da numa via de
méo dupla: a vivéncia cria imagens e estas, por sua vez, passam a ser vivenciadas. E isso 0
que acontece quando o professor decide produzir conhecimento sobre o seu préprio fazer
docente repleto de ambivaléncias e contradicGes, tipicas da desordem da vida humana e da

complexa vivéncia cotidiana que caracteriza o oficio de professor-educador.

Este trabalho nasce, portanto, da minha trajetéria como professor-pesquisador e da
relacdo indissocidvel entre ensino e pesquisa, e visa a construcdo de uma metodologia
compartilhada, na qual os alunos se tornaram parceiros da pesquisa. Em funcdo disso,
proponho que meus alunos sejam, assim como eu sou também, investigadores do cotidiano da
cidade e, consequentemente, investigadores da prépria aprendizagem, ja que este trabalho visa

construir uma nova forma de ensinar Sociologia enquanto ciéncia “encarnada” a vida.
Aqui estd um rapido esboco dos capitulos desta Dissertacao.

De inicio, situo brevemente o problema de pesquisa com base na contextualizacdo
introdutoria das nocdes de reencantamento e desencantamento do mundo, que perpassam 0S
estudos do Imaginario. Esses processos se conjugam ao trajeto que eu mesmo vivenciei ao

retornar a cidade de Bagé, expostos nas narrativas do capitulo seguinte.

Assim, no capitulo 3, como sugere uma pesquisa sobre (auto)formacdo, abordo a luz
do imaginario minha experiéncia de retorno a cidade de Bagé. Essa experiéncia serve de base
para a construcdo do tema desta pesquisa e, consequentemente, como imagens arquetipicas
fundantes da préatica de ensino que proponho e, também, do meu modo de ser professor.

Posteriormente, no capitulo 4, reflito sobre algumas ideias em torno do papel da
imaginacdo na escola e no ensino da Sociologia, com base na minha experiéncia docente até
entdo. Discorro sobre os sentidos e as contradices da Sociologia no Ensino médio,
apresentando justificativas que demonstram a importancia dessa pesquisa para a autoformacao

docente.

Depois desses capitulos que tratam de questBes autobiograficas relacionadas ao
universo da pesquisa, estudaremos alguns temas que fundamentam este estudo sob o ponto de
vista tedrico. No capitulo 5, menciono o meu entendimento sobre a atencdo imaginante

(Gaston Bachelard), o desencantamento do mundo (Max Weber) e o reencantamento do
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mundo (Michel Masffesoli, Gilbert Durand e Roger Bastide). Todos esses temas serdo
desenvolvidos de forma detalhada, levando em conta os estudos realizados no d&mbito do
Imaginéario: Sociologia do Imaginario, Sociologia do Cotidiano e Fenomenologia da

imaginacéo.

Apos o passeio pelas terias do Imaginario chega 0 momento de adentrarmos numa
nova etapa da pesquisa: o entranhamento. E neste capitulo 6 que apresento os trabalhos de
ensino e pesquisa coordenados por mim no ambito do Projeto Narradores de Bagé. Esses
trabalhos fazem parte do campo empirico desta dissertacdo, de onde emanam algumas pistas
que ajudam a responder ao problema de pesquisa. Descrevo, entdo, 0s exercicios da atencao
imaginante nas narrativas visuais a partir da experiéncia imersiva no Quilombo de Palmas,
regido do Rincdo do Inferno (Bagé - RS). A partir da fenomenologia das imagens fotograficas
produzidas durante a pratica de ensino, podemos falar numa sociologia da imaginacédo poética

e na atencao imaginante como poética do enraizamento.

Ap0s esse longo percurso, o capitulo 7 vai reunir as experiéncias de ensino e pesquisa
dentro de um cenario expandido de pesquisa, j& encaminhando para um fechamento e
apresentando ideias a serem desenvolvidas em trabalhos futuros. E o momento da
convergéncia, das intersec¢des entre o trajeto autobiografico e o tema da pesquisa. Aqui serdo
apresentados nucleos simbdlicos (retorno, enraizamento, laco e tradicdo) extraidos do
percurso (auto)formativo, bem como as relagbes entre os saberes comunitarios e os saberes
escolares. Destaco também, neste capitulo, a importancia da presenca da fotografia no ensino
e na pesquisa em sociologia. A fotografia auxilia na construcdo de narrativas visuais, que
conformam um universo ficcional de producdo de conhecimentos. A ficcionalizacdo da
pesquisa tem a ver como o0 ato de imaginar e simbolizar o trabalho docente, em diregéo ao

reencantamento do mundo.

No mais, sera preciso dizer ao leitor e a leitora, antes de embarcar nessa viagem, que
todo este trabalho foi incentivado pela alegria do ato de ensinar e aprender em comunhdo com
0s jovens estudantes do IFSul Campus Bagé. Eis o segredo da mistica do ensino. Espero que a
leitura atenta destas longas paginas esteja repleta, igualmente, de imagens felizes. Pois as
narrativas visuais contidas no trabalho servem justamente para produzir no(a) leitor(a) uma
sensacdo estética e ndo soO intelectual. Em outras palavras, as narrativas visuais servem para
fazer com que o(a) leitor(a) possa dialogar com outro tipo de linguagem, uma linguagem que
nos leve a outro tipo de exercicio, mais proximo de uma experiéncia onirica, do devaneio

criador, e ndo s6 o da experiéncia mental que busca informacdes e classificagfes redutiveis a
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um signo. Sendo assim, sigam as sugestbes e as licdes de Gaston Bachelard, autor de
referéncia desta pesquisa, aquele que soube mais do que ninguém compreender 0 processo
criador e a ligagdo do sujeito a imagem poética. “Entrega” ¢é a palavra apropriada para se levar
em conta o ato de leitura destas paginas visuais. E preciso que haja leitores de tempo livre e

de horas vastas. Afinal, estamos falando do Imaginario.
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2. CONTEXTUALIZACAO DO PROBLEMA DE PESQUISA

Inicio este trabalho situando o leitor e a leitora no contexto do problema de pesquisa,
introduzindo brevemente as discussdes em torno do desencantamento e do reencantamento do
mundo. Assumindo a perspectiva de que a dimensdo subjetiva do pesquisador interfere na
construcdo do objeto de estudo, apresento a problematica como consequéncia da experiéncia
de enraizamento e de reencantamento que eu mesmo vivenciei ao chegar a cidade de Bage.

Momento esse que sera narrado no proximo capitulo.

Ao estudar o pensamento moderno, Max Weber identificou no progresso desenfreado
a causa da crescente racionalizacdo das acGes humanas. A esse processo de racionalizacéo da
vida, Weber (2004) denominou de desencantamento do mundo (Entzauberung der Welt):
momento da modernidade em que ha uma separacdo entre homem e natureza, quando 0s
sujeitos sdo desenraizados do seu passado tradicional, no qual a imagem do mundo era
predominantemente magica e mitoldgica, e 0s sentimentos a cerca do universo nao separavam
0 homem do seu chédo e do seu cosmos. O meu objetivo, ao trazer esse conceito weberiano, é
tentar recuperar, na Educacdo, a figura tradicional e antropoldgica do homem e sua forma
espontanea de agir e pensar em meio a vida. Essa busca pela figura do homem da tradicdo esta
em consonancia com os estudos desenvolvidos na Antropologia do Imaginario, desenvolvida
por Gilbert Durand (2008).

Desse modo, busco formular uma experiéncia de ensino em Sociologia adequado ao
momento especial que estamos vivendo e que Durand (1989) denomina de “renovagdao do
encantamento” ou “epistemologia do novo encantamento”, ou seja, uma reformulagdo do
pensamento baseado no rastro do novo espirito cientifico deixado por Bachelard (1972) e da
“subversdo epistemologica” (WUNENBURGER apud DURAND, 1989, p.51). Essa nova
forma de construir o conhecimento pode ser apreciada no conjunto de trabalhos surgidos na
Escola de Grenoble, cujo principal representante é o préprio Gilbert Durand. Através da sua

heranga hermenéutica, esse autor deixa bons frutos para as novas geracfes de estudantes-
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pesquisadores que tém o imaginario como “carro-chefe” de suas pesquisas. O imaginario

como compreensao das culturas humanas e como fonte da formagéo humana.

Reivindicar os clementos do reencantamento ou da “renovacdo do encantamento”,
parafraseando Durand (op. cit.), ndo significa um saudosismo aos velhos tempos. N&o é um
retorno ao passado, e sim uma tentativa modesta de romper com 0s anacronismos e revelar o
que tem de tradicional na prdépria modernidade, ou seja, aquilo que eu mesmo identifico ao
estar em Bagé e ter a sensacdo de estar no passado, embora esteja no presente. Em outras
palavras, € tentar revelar os “componentes atuais do arcaismo (...), aqueles contidos em nos
mesmos e em nossas sociedades, inclusive nas mais atuais e contemporaneas.” (BELMONT,
2011, p.144). Trata-se, pois, de voltar as aten¢Oes ao ser humano, de retomar a unidade entre
0 individuo e o seu cosmos, como bem defende Durand (2008) quando salienta a importancia

da “religa¢do” do homem com a natureza, cindida com o advento da modernidade.

Por isso mesmo, levando em conta meu percurso formativo, e as exigéncias da
atualizacdo da tradicdo no novo mundo pulsante, proponho a seguinte questdo para este
trabalho: identificar de que modo o ensino da Sociologia na escola pode contribuir para o
processo de reencantamento do mundo e da Educacdo. Em realidade, ao formular essa
questdo de pesquisa, ndo tenho intencdo de propor solugdes curriculares para o ensino da
Sociologia, tampouco oferecer uma gama de conteudos e temas didaticos. Estou preocupado
em repensar a postura socioldgica diante do mundo levando em conta este momento de
“subversdo epistemologica”, de crise do pensamento moderno e anuncio de um

3

reencantamento do mundo. Esse momento ¢ marcado por uma “estetizagdo da vida”
(JAMESON, 1994), uma passagem do mundo das coisas materiais a0 mundo das imagens,
dos sonhos, da estética, dos mitos. A partir da “topica do social”*®, elaborada por Durand
(1998) para demonstrar a estreita relacdo existente entre mito e sociedade, pode-se observar
que € possivel uma sociologia profunda (op.cit.), uma sociologia que adentre 0s espacos

outrora ignorados.

Ao trilhar um trajeto de incertezas na busca de respostas a essa questdo, penso que
precisamos, em primeiro lugar, olhar o ensino da Sociologia para além da simples selecéo e
transmissdo de conteudos curriculares, para além da informacdo sobre fatos, temas e

problemas especificos da area. Em segundo, é preciso também reavaliar os conhecimentos

1> Segundo Araljo e Teixeira (2011, p.72-73), “o conceito de topica sociocultural inspira-se na topica freudiana
do funcionamento da psiqué: nivel consciente (superego e ego) e inconsciente (Id), que Durand aplica,
metaforicamente, a uma sociedade, para explicar o processo de mudanga de dados mitos ou mitologemas
diretores, ora latentes, ora patentes, que caracterizam uma sociedade em determinado momento histérico.”
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racionalizantes e os saberes especializados e fragmentados. Frequentemente, no ensino da
Sociologia, esses saberes predominam sobre a imaginacdo socioldgica e inculcam valores
normatizantes de conduta cidada: formacdo para o trabalho, formacdo para a cidadania,
formacgdo politica... Seja ele qual for, o conhecimento instrumental ndo compreende a
totalidade do ser, porque é basicamente especializado e acabado. Ao contrério, tento me
aproximar de uma nova forma de compreender a construcdo do conhecimento na sua
complexidade (MORIN, 1991; 2000), tendo a imaginacao criadora a frente desse processo.
Conforme Peres e Kurek (2008),

se a educacao e a ciéncia do século XX foi compreendida como transmissao
de um conhecimento pronto e acabado, o século XXI nos desafia com a
necessidade de que se estabeleca uma nova compreensao acerca de como se
apreende o conhecimento e como 0 acomodamos, no sentido piagetiano do
termo. Ou seja, como nds o assimilamos, o incorporamos, e de que modo
podemos objetiva-lo e ajudar para que outros dele se apropriem,
extrapolando a l6gica da transmissédo. (PERES; KUREK 2008, p.03).

A logica da transmissdo é o fundamento da educacdo mecanicista. Superar essa logica
é levar em conta a imaginagdo como propulsores do conhecimento. Partindo da nogdo de
imaginacao criadora, presente na fenomenologia de Bachelard (2008a), cuja caracteristica é a
de ultrapassar a objetividade das imagens (ver além do visivel), proponho nesta pesquisa levar
em conta os fenémenos visuais daquilo que € social e humano, ou seja, a construgédo simbdlica
daquilo que é visivel socialmente. A educacdo do olhar ndo tem a ver aqui com uma proposta
critica de ensinar a ver melhor. Pelo contrario, proponho uma abordagem mais modesta e
poética centrada na atencdo imaginante, inspirada em Bachelard (2008a). Estar atento aqui

corresponde a uma atitude de entrega aquilo que se Vé.
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3. DO ESTRANHAMENTO:

MEMORIA E IMAGINARIO DO PESQUISADOR NA CONSTRUCAO DO
TEMA DE PESQUISA

Faco paisagens com o que sinto.

- Fernando Pessoa -

Dedico este capitulo a pensar sobre os motivos que me levaram a pesquisar uma
pratica de ensino em Sociologia voltada para a atencdo imaginante e sua relacdo com
reencantamento do mundo, dentro de um espaco geografico e simbdlico especifico. O(a)
leitor(a) encontrard aqui uma tentativa bastante modesta de meditar sobre as escolhas
particulares, sobre um trajeto de vida, sobre memdrias que se atualizam no presente
anunciando futuros, pois tudo isso, creio, estd, de uma maneira ou outra, vinculado as
questdes e objetivos desta dissertacdo de mestrado. De modo que ela ndo pode ser
compreendida separada da experiéncia pessoal. Ndo ha escrita de pesquisa capaz de excluir a
relacdo atuante dos anseios, dos valores e das crencas na delimitacdo das perguntas que o
préprio pesquisador se faz. Também o professor ndo consegue excluir da sua formacéo
docente as escolhas particulares e os juizos de valores, como se fossem dados menores sobre
0s quais ndo se pode falar. Entdo, na maioria das vezes, escondem-se 0s processos subjetivos
fundamentais que guiam a pratica cientifica e, sem eles, apaga-se a imaginacdo do
pesquisador em detrimento de conhecimentos objetivos que, sé aparentemente, permanecem
separados das motivacdes primeiras. Por mais que seja dificil escrever sobre isso e sobre
qualquer coisa — pois como diz Clarice Lispector (1978, p.23), “escrever ¢ uma pedra langada
no pogo fundo” — é sO escrevendo mesmo que o pesquisador comeca a dar importancia as
representacdes que ele tem sobre o seu objeto de estudo. Compreender o passado, 0 presente e
as perspectivas do futuro através da escrita autobiogréafica, alem de ser um bom exercicio para

humanizar a ciéncia e a educacdo, e também um bom comeco para se reinventar.
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Para tornar mais compreensivel o tema, os procedimentos e as escolhas contidas nesta
Dissertacdo de Mestrado, procuro levar em consideragéo, em acordo com Peres (2004, p.119),
“as intimacdes que advém dos fomentos do imaginario do pesquisador e que, de certo modo,
sustentam os saberes cientificos”. Farei isso mais na forma de imagens e lembrancas do que
de pensamentos verificaveis. Para escrever este capitulo da trajetoria pessoal em direcdo a
pesquisa, utilizo-me de imagens fotograficas produzidas por mim a partir do primeiro dia em
que retornei a cidade de Bagé para trabalhar como professor de Sociologia no IFSul Campus
Bagé. As fotografias comp&em uma narrativa visual capaz de evocar imagens poéticas sobre o

cotidiano da cidade.

E importante advertir o leitor e a leitora de que eu ndo sou fotografo de profissdo. N&o
tenho formacéo para isso e tampouco entendo de técnicas fotograficas. Sou um socidlogo que
fotografa por desejo e raramente por obrigacdo. Considero o ato fotografico como velho
habito displicente de registro de impressdes, como se a fotografia tivesse o poder de me fazer
ver melhor, de intensificar o instante e, também, como uma forma de projetar pensamentos
sobre aquilo que vejo. Nos trabalhos de pesquisa que realizei ao longo da graduacéo,
costumava utilizar a camera fotografica como forma de me aproximar das coisas, das pessoas,
como se a maquina fosse uma espécie de justificativa para o olhar intruso do pesquisador.
Desde entdo ando sempre com a pequena e discreta camera fotografica Canon Power Shot
SX120 IS. As fotos que acompanham o0 texto a seguir constituem-se, portanto, como
memorias e como documentos do meu estranhamento em relacdo a Bagé, ou seja, como

instrumento de que disponho para reviver-recriando os instantes do passado recente.

3.1 — Imaginario fotografico da fronteira: “eu indo ao pampa e 0 pampa indo

em mim?”

Decidi amar minha cidade. Amor se aprende. Hoje alisava com os
olhos os galhos de uma arvore de tal maneira que um morador de
rua estranhou:
— A senhora é de onde?
Fiquei com vergonha do meu amor tardio e respondi:
— Do Rio.
— N&o parece.
— Do rio de Heréaclito. Entro de novo nas mesmas aguas e elas
séo outras.
— Ah.
la abrir a carteira, mas ele fez que ndo com a cabeca. Eramos
companheiros.

- Angela Lago -
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A epigrafe de Angela Lago e a frase de Victor Ramil no subtitulo, escolhidas para este
capitulo, ndo poderiam ser mais representativas do ano de 2011. Foi quando passei no
concurso para professor efetivo do IFSul-Campus Bage, periodo importante que transformou
minha vida ndo s6 devido ao novo trabalho, mas sobretudo pela mudanca de cidade. De Porto
Alegre, onde eu vivia hd onze anos, para Bagé, municipio de fronteira com o Uruguai, que
hoje considero o meu pago*®. Em Porto Alegre graduei-me na UFRGS, no curso de Ciéncias
Sociais — Licenciatura (2007) e Bacharelado (2010) —, onde trabalhei também como bolsista
de iniciagdo cientifica'’. Foi nessa cidade que conheci Milena e Sofia e as mais sinceras licdes
sobre amor e companheirismo. Morava sozinho, estabeleci um circulo grande de amigos
universitarios que comegou nas conversas de bar, passagem obrigatoria para se discutir 0s
assuntos das aulas do dia. Entusiasmado com o universo proporcionado pela UFRGS, lutando
para me integrar & sociedade porto-alegrense, iniciei minha formacéo intelectual imerso nos
livros, apaixonado por aquele novo mundo das ideias filosoficas, socioldgicas e
antropoldgicas. Iniciei leituras de autores da Escola de Frankfurt por conta dos projetos de
pesquisa com os quais estava envolvido enquanto bolsista, e depois, motivado por professores
como Jose Carlos dos Anjos, que ministrava de forma magistral a disciplina de Epistemologia
das Ciéncias Sociais, descobri Gaston Bachelard, Thomas Kuhn, Gadamer, Feyrabend,
Michel Foucault, Edgar Morin e Pierre Bourdieu. Apesar da leitura superficial sobre esses
pensadores, tomei gosto pelas discussées em torno do conhecimento produzido no campo das
Ciéncias Sociais, de modo que essas leituras, apesar de inconclusas, foram fecundas no
sentido de abrir o espirito para horizontes mais amplos. No final da graduagdo eu descobri 0
universo encantador do pensamento social brasileiro com Sérgio Buarque de Holanda,
Gilberto Freyre, Roger Bastide (francés que se converteu ao Brasil), Florestan Fernandes,
Antonio Candido, Octavio lanni e Renato Ortiz. Todos eles influenciaram grande parte da
intelectualidade brasileira, sendo impossivel compreender o Brasil sem passar por esses
pensadores. Nunca me esqueco das repetidas recomendacGes do professor e amigo Jose

Vicente Tavares dos Santos que, durante suas aulas de Sociologia do Brasil, dizia: “todo

18 Do Latim pagus: aldeia, lugar pequeno. (LESSA, 2008, p.21).

7 Primeiramente eram projetos desenvolvidos na area da Sociologia da Cultura, sob a orientacdo da Professora
Drd. Maria Susana Arrosa Soares, intitulados As culturas no MERCOSUL e Indastrias Culturais no
MERCOSUL. Posteriormente trabalhei com a Prof.2 Dr.2 Maira Baumgarten, no projeto de Difuséo de Ciéncia e
Tecnologia, especialmente na organizacdo da Revista Sociologias. Por fim, participei do projeto da Prof.2 Dr.2
Luiza Helena Pereira, A Sociologia no Ensino médio no RS.
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aquele que almeja ser um verdadeiro sociologo deve, além de saber escolher um bom vinho,

dedicar-se a estudar esses pensadores do Brasil.”

O que importa dizer € que com a formacdo em Ciéncias Sociais comecei uma nova
forma de interacdo com o mundo. As leituras, as teorias, as praticas de observacdo, 0s
trabalhos etnograficos, enfim, todo um conjunto de conhecimentos apreendidos ao longo da
graduacdo me possibilitou enxergar e perceber o mundo de outra maneira. Tornei-me, assim,
como no poema de Fernando Pessoa, um “ser que vé, e vé tudo estranho”. A capacidade de
observacao do mundo, apreendido através da iniciacdo as técnicas de pesquisas socioldgicas e
antropoldgicas, fez de mim uma pessoa em constante estado de aprendizagem, de espanto e

admiracdo ao mundo e as coisas que me rodeiam.

Os livros fazem parte da minha trajetéria. E ndo era sO pela ciéncia que eu me
interessava em termos de leitura. Nunca fiz questdo de perder o habito de ler demasiadamente
obras da literatura (romances, contos, poesias). Hoje percebo que esse habito fez muita
diferenca na minha formacdo. A literatura agucou minha sensibilidade para com o mundo,
sensibilidade muitas vezes ausente nas leituras socioldgicas. O gosto pela literatura e poesia
fez com que eu me distanciasse aos poucos de uma sociologia centrada num pensamento
cientificista e objetivista. Assim que cheguei a Porto Alegre, recém passado no vestibular,
frequentei as oficinas literarias ministradas pelo escritor Charles Kiefer, a quem eu tinha
muito apreco. Foi durante esse curso que escrevi minha primeira e Unica série de contos
intitulada Cenas do Cotidiano, subdivida em cinco capitulos: 1) O Supermercado. II) A
camisinha de nove e noventa. 111) A rosa vermelha do corpo branco. V) Cicatriz de infancia.
V) A boemia. Nunca os publiquei, s6 circularam entre amigos proximos e, obviamente, entre
0 préprio Charles Kiefer, que ndo insistiu muito para eu ingressar na carreira de escritor.
Lamento que esses contos tenham se perdido, estavam gravados em disquetes... Onde foram

parar os disquetes?

Em 2008, comecei a trabalhar como professor voluntario no Centro Comunitario
Jardim Renascenca e, depois, em 2009, como professor de redacdo e coordenador pedagogico
do Cursinho Pré-Vestibular Popular da Santa Rosa'®, que ajudei a construir juntamente com
colegas universitarios, companheiros do movimento estudantil. Almejavamos ampliar o
acesso ao Ensino Superior para as camadas socialmente carentes da populacdo porto-

alegrense. Mergulhado nas leituras dos classicos do pensamento critico como Marx, Lukacs,

'8 Hoje este curso faz parte da Rede Emancipa, uma rede de cursinhos pré-vestibulares populares de todo o
Brasil, com Sede principal em Séo Paulo.
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Kosic e Debord, esse momento correspondeu a um periodo de militancia politica dentro da
universidade, que me fez participar de organizacGes estudantis como Diretorios Académicos e

DCE, partido politico, mantendo sempre ativas as esperangas na utopia.

Logo depois, entrei para o Colégio de Aplicacdo da UFRGS. Primeiro como estagiario
(2007) e depois como professor substituto (2009-2011). Acredito que os trés anos em que
estive trabalhando nesse colégio foram fundamentais para eu formar uma concepgdo de
educacdo, de pratica pedagdgica, ndo sO por conta da Instituicdo de ensino em si, mas
também, sobretudo, por conta dos alunos extraordinarios que me ensinaram a arte de ouvir.
Eles toleraram de forma muito generosa a minha inexperiéncia, sem mencionar 0
envolvimento afetuoso que tive com todos, e os dialogos frutiferos que mantemos até hoje.
Frequentemente eu me perguntava: sera que devo levar a diante a amizade que ultrapassa o
espaco da sala de aula e que vai além das minhas atribuicdes? Até que ponto ela ndo atrapalha
0s meus objetivos enquanto “professor”, que precisa ensinar um minimo de conteudos, fazer
avaliagOes, dar notas, pareceres, aprovar ou reprovar? Foi 0 reconhecimento carinhoso dos
préprios alunos que me ajudou a responder a essas indagacdes. Com eles eu aprendi a

redescobrir a escola.

Foi, de fato, uma profunda iniciacdo a docéncia num colégio reconhecido como
“escola-laboratorio”, e que me deu total liberdade para experimentar e criar. A experiéncia foi
tdo intensa que nunca mais pensei em fazer outra coisa. Meu destino, a partir dali, era ser
educador. Estar em sala de aula €, para mim, como nos versos de Guido de Jesus Machado
Moraes, “um fatalismo telarico, um determinismo da raca.”™® Note-se que ndo foi tanto a
universidade e a formacdo especifica que me despertaram para a docéncia, mas antes a
vivéncia com os alunos, a experiéncia da sala de aula e o contato diario com a escola, assim

como o reconhecimento dos limites e das possibilidades do trabalho cotidiano do professor.

Essa experiéncia me fez refletir muito sobre a propria formagdo como “cientista
social”, tendo que rever muitos conceitos ¢ fungdes que foram idealizadas ao longo da
formagéo. A escola e a pratica pedagogica em sala de aula (e tudo o que decorre disso) séo
fontes de onde germinam minhas alegrias e prazeres, em companhia das davidas e dos
desassossegos que ndo me deixam parado. Sem querer exagerar nas palavras, é 0 espaco onde
eu me sinto vivo, onde eu choro e me divirto, onde eu falo e calo, onde também fago chorar e

sorrir, onde eu erro e conserto e erro de novo, onde eu aprendo constantemente a ser

¥ Do original: “Cantar para mim ¢é um fatalismo teltrico, um determinismo da raga...” (in. AMARAL, 2011, p.
22).
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espontaneo, enfim, um dos poucos lugares em que me fago presente por inteiro. Talvez seja
por isso que a sala de aula sempre foi objeto principal dos meus estudos, especialmente na
monografia de conclusdo de curso, e que, atualmente, continua a fornecer os temas e as

questdes que apresento ao longo deste trabalho.

O fato de eu ter passado no concurso do IFSul para professor de Sociologia, exigia que
eu retornasse para a cidade de Bagé, pra perto da familia. Fiquei feliz, mas também em
duvida, porque definitivamente ndo queria sair do lugar onde eu havia construido ja uma
historia na qual eu estava imerso. Quando sai de Bagé, aos 18 anos, pensei em nunca mais
voltar a viver naquele lugar. Havia saido de 14 como quem foge do pior. Definitivamente eu
ndo era feliz naquela cidade, porque |4 eu ndo cabia, eu queria correr o mundo, queria, de
preferéncia, viver num grande centro urbano, queria mergulhar na modernidade, ser como o
personagem desconhecido do conto de Edgar Allan Poe?® que, ndo se sentido bem em sua
propria sociedade/cidade, busca a multiddo. Queria um lugar onde eu pudesse conhecer
pessoas diferentes e iguais a mim, onde eu pudesse circular na multiddo, em anonimato, viver
as ruas e a experiéncia desenraizadora da aglomeracdo humana; enfim, queria um lugar onde
aparentemente nunca estaria so0... Foi somente depois que eu reconheci que ao invés de viver

em anonimato eu estava morrendo anonimamente.

A despedida dos amigos com quem convivia frequentemente foi dificil, mas mesmo
assim eu fui para Bagé. O leitor sequer imagina a dubiedade dos meus pensamentos quando

peguei definitivamente a estrada em direcdo ao sul: 380 km de devaneios!

Figura 1. Travessia. Foto: Lisandro Moura

Ao0s poucos, o rigor da paisagem ia se mostrando na estrada cercada de verde ali em

frente. Eu poderia dizer que, naquele momento, o estado da minha alma era todo paisagem.

20«0 homem da multid&o”, de Edgar Allan Poe (1991).

34



Eu j& imaginava que esta travessia carregava uma carga simbdlica de transformacéo profunda.
E espantoso como o simples gesto de mudar de lugar provoca-nos também uma mudanca
profunda de pensamentos e de fantasias. 1sso me faz pensar que o ser humano precisa sempre
movimentar-se, seja de lugar, de cidade, de estratégias intersubjetivas, de trabalho... Dito de
outro modo, precisamos deslocar o olhar. Porque o meu retorno a Bagé, mais do que uma
mudanga de lugar, foi uma mudanca de natureza humana. A transformacéo provocada pelo
deslocamento do olhar faz a gente rever a propria vida, a ponto de concluir que toda alma é

uma paisagem. E necessério sempre partir, ir e voltar, permanentemente.

Eu ndo saberia descrever em melhores palavras a minha chegada a Bagé do que o
escritor Vitor Hugo quando visitou Nemours, em 1844. E como se eu as tivesse escrito:

Aquilo ndo era uma cidade, nem uma igreja, nem um rio, nem cor, nem
luz, nem sombra; era devaneio. Fiquei imdvel por muito tempo, deixando
me penetrar suavemente por esse conjunto inexprimivel, pela serenidade
do céu, pela melancolia da hora. N&o sei 0 que se passa no meu espirito,
nem poderia dizé-lo; era um desses momentos inefaveis, em que sentimos
em nés alguma coisa que adormece e alguma coisa que desperta.
(VICTOR HUGO apud BACHELARD, 2009, p. 12).

“Alguma coisa que adormece e alguma coisa que desperta”. Foi exatamente isso que
senti quando pus os olhos naquela cidade que antes eu rejeitava. A fotografia, neste retorno,
desempenhou papel de guia imaginario, conhecedora dos caminhos, auxiliou-me na tarefa de
percorrer a cidade. E eu fotografo tudo, como quem admite que precise reaprender a ver.

Figura 2. Ruelas. Foto: Lisandro Moura Figura 3. Tudo o que brilha vé. Foto: Lisandro Moura
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Que cidade deserta é essa? Ao caminhar por estas ruas de pedras portuguesas,
povoadas de histdrias, os pensamentos voam longe até ceder lugar aos devaneios. As luzes
amarelas pintam a noite e as horas da cidade com um tom melancolico e belo, convidando os
habitantes para momentos constantes de introspeccdo. Dizem as pessoas de senso pratico que
a iluminagdo de cor amarela tem a funcdo de afastar os cascudos que costumam infestar a
cidade nas noites de verdo. Bagé é composta, na sua maioria, por casas antigas e todas elas
baixinhas, ruas largas de paralelepipedo onde antigamente circulavam carretas de boi. Cidade
de fronteira, duzentos anos de historia por onde correm ventos ancestrais, cuja terra firme e
seca sustenta o fardo dos antepassados. A lampada que espreita a rua € um reflgio para 0s
pensamentos dos caminhantes solitarios. “Tudo o que brilha vé€”, resume a cosmologia
imaginada de Bachelard (2009, p.193), que eu mesmo posso sentir agora ao estar presente na

luz da imagem fotogréafica. Ja ndo sou eu que vejo a cidade, é ela que me Vé.

Figura 4. La pampa. Foto: Lisandro Moura

Dizem que o homem do pampa enxerga longe. Ndo duvido, a paisagem rasteira da
campanha é um convite ao alargamento do olhar. Neste lugar os campos sdo vastos onde
podemos ver o infinito, o céu a vista, uma imensiddo s6. Barbosa Lessa (2008) escreveu que,
no sul, existe um sentimento teldrico muito forte, uma forga cosmica que é a de todo o
Universo: “telurismo € a capacidade de sentir a presenca do solo, do chdo, da gleba, amando-a
a mais ndo querer. Os animais em geral tém este amor a queréncia, ao lugar de bem-querer, ao
lugar onde se nasceu. E alguns seres humanos, também.” (LESSA, 2008, p.14). Talvez seja
por isso que muitos gatchos, depois de percorrer 0 mundo, acabam voltando ao pago. Ha algo
gue os liga ao solo, ao chdo. Barbosa Lessa também conta que os indios guaranis, charruas,

minuanos, jaros, que povoaram esta regido, mas sobretudo os das MissGes, obedeciam em
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tudo aos padres jesuitas’, mas “em algumas coisas ndo conseguiam obedecer aos bondosos
roupas pretas. Por exemplo, na ordem para usarem sapatos. Podiam até fazé-los — e o pueblo
de Japeju exportava -, mas, calcar, ndo: que coisa sem graca é ndo sentir o pé no chéo.”
(LESSA, 2008, p.16).

Voltar a Bagé €, pois, voltar a pisar o chdo. E adormecer na intimidade geografica e
espiritual. E ver de dentro. Interior da alma e interior do Rio Grande. E rincio do abrigo e do
aposento. E Volver al sur, assim como estd escrito nas letras dos tangos que cantam
sentimentos de lamento e soliddo. Este retorno ao interior despertou-me imagens de néo sei
onde, imagens que falam de um tempo, de uma tradicdo teldrica, de elementos arcaicos,

aquilo Maffesoli (2001) considera como algo antigo e sempre atual.

Figura 5. Centauros do pampa. Foto: Lisandro Moura

Estou diante dos centauros do pampa. Eles se postam em minha frente como quem
posa para a foto. Eu, que nunca me identifiquei com a cultura campeira e que muitas vezes
critiquei a figura do galcho estereotipado e as normas do tradicionalismo, me encontrava
agora numa situacdo ambigua muito semelhante a que se passou com 0 compositor e escritor
pelotense Vitor Ramil quando da sua busca por uma “estética do frio”. Nela, a imagem
invernal do “gaticho solitario, abrigado por um poncho de 13”, com seu chimarrdo e “olhos
postos no horizonte”, serviu de referéncia imaginaria para 0 compositor inscrever sua
trajetoria pessoal na musica brasileira. E interessante o questionamento que Ramil se faz a

respeito dessa imagem:

21 Os indios missioneiros “levantaram sete cidades, abriram ruas, construiram igrejas, estenderam estancias com
rodeios até o posto de Santa Tecla, nas coxilhas de Bagé. Vestiam-se honestamente, tocavam citara, faziam
estatuas, construiam reldgios — bastava o vigario ensinar.” (LESSA, 2008, p.16).
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Pampa, gaucho... Que curiosa associac¢ao! Eu fora acometido por um surto
de estereétipo? N&o. Pampa e galcho estavam ali porque eu me
transportara ao fundo do meu imaginario, 14 onde, tanto um como o outro,
tém o seu lugar. O pampa pode ocupar uma area pequena do territorio do
Rio Grande do Sul, pode, a rigor, nem existir, mas ¢ um vasto fundo na
nossa paisagem interior. (RAMIL, 2004, p.18).

Para além das desavencas que eu havia alimentado com a cidade de Bagé, tanto pelo
ambiente provinciano e coercitivo quanto pelo conservadorismo moral de dominacéo familiar
(o peso do sobrenome esta acima da Lei) que ainda existe nesse lugar, e que, inclusive, me
motivou a sair de 14 e buscar novos horizontes na capital, para além de tudo isso, parecia que
eu havia retornado a um lugar que ja estava em mim, morando no meu imaginario. Portanto,
era um retorno a mim mesmo. O retorno teve uma motivacao mitica, a descoberta das raizes
pampeanas, tal como expressas nas palavras bem humoradas do amigo José Francisco

Botelho, escritor e jornalista bageense:

Na minha velha cidade mestica, meio castelhana e meio lusiada, meio
charrua e meio africa, estdo os galchos ancestrais, anteriores ao mito
metropolitano — o “gaucho civico” — e ao seu contra-mito - o “gaicho que
nao existe”. Os gatchos de Bagé existem, sim, sO6 que ndo sdo
necessariamente o que tu vés no Galpdo Crioulo. (BOTELHO, 2012).

Nesse momento, independente da organizacao historica, politica e econdmica, Bagé é
um reencontro com uma paisagem interior, para usar a definicdo de Ramil, e um reencontro
com 0s gauchos ancestrais, conforme as palavras de Botelho. Foi essa paisagem arquetipica

gue me ofereceu inspiracdo para repensar a forma de trabalhar a Sociologia com meus alunos.

Figura 6. Paisagem de harmonias. Foto: Lisandro Moura
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Lisandro Amaral (2011, p.72), meu homénimo, musico e poeta bageense que leva a
cidade na alma, assim escreve no poema Aqui, de 1999:

(...) Aqui, a sombra dos cinamomos
€ muito mais que uma sombra...
E o lugar onde comungam os mansos e chucros,
remoendo, tranquilos, nos séis dos verdes,
a seiva natural dos campos e onde as espécies se igualam,
celebrando a vida ao redor das casas.

Apenas aqui o0 andante descobre
o valor de um “0 de casa”,
guando, sovado de corredores,
bate palmas de esperanca
na frente de um parapeito,
e as portas se abrem para ouvir
0s seus relatos colhidos nas estradas

Aqui, a cordeona tem voz de recuerdo,
A guitarra tem alma de pétria e queréncia.
Os galos acordam as madrugadas
e o cheiro dos campos vem dormir dentro de casa (...)

Quantas imagens revivemos nesses versos cantados! Logo que cheguei descobri esse
valor de um “6 de casa”, de cumprimentos de desconhecidos que cruzavam meu caminho,
“Buenas tarde, vizinho!”. Presenciei situagdes extremamente enraizadoras e raras nos dias de

hoje, como as tardes que abrigam rodas de chimarrdo em frente as casas ou na sombra das
arvores.

Figura 7. Tarde ao sol. Foto: Lisandro Moura
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Figura 8. Boa vizinhanga. Foto: Lisandro Moura

Fotografar é saber olhar paras as coisas como quem as sente. Eu poderia passar
despercebido por essas cenas do cotidiano, aparentemente banais? O que ha por tras da minha
lente? Quando eu clico o botdo da maquina fotogréafica, quem clica por detrds de mim? Se eu
ndo estivesse com a camera em maos, eu teria visto 0 que vejo agora? Sinto-me dentro dos
versos do poeta confuso: “Sou o0 ser que Vé. E vé tudo estranho (...) Tudo € ilusdo. Sonhar é
sabé-lo.” (PESSOA, 1990, p.142).

Cada pessoa, cada paisagem, é um chamado. Vou até elas, mas ndo me arrisco a
chegar perto. Vejo-as de longe. Apenas contemplo sem que me pudessem ver, sem que minha
presenca pudesse de alguma forma alterar a pintura do quadro, remover 0s objetos e as
pessoas dos seus lugares de origem. Ha “lugares de origem na fotografia”? Os olhos com que

revejo ainda sdo os olhos com que vi? Tudo é estranhamento, até eu mesmo.

Figura 9. Cadeiras na calcada. Foto: Lisandro Moura

Quem passa diante de uma cena dessas e realmente vé, ndo consegue mais acreditar na

maxima do burgués americano que ainda povoa nosso imaginario moderno: Times’s maney
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(“Tempo ¢ dinheiro™). Ficar sentado em frente & casa, tomando chimarrdo e “jogando
conversa fora” com o Vvizinho pode ser um insulto a logica instrumental predominante do
nosso tempo. Através da foto, as pessoas me comunicam, sem que eu precise chegar perto e
puxar assunto. “Parem tudo”, dizem-me 0s habitantes imaginarios em frente a casa, “sentem-
se e permanecam em siléncio, observem a rua e vejam como ela passa. N&o ha mais o que
fazer porque tudo ja foi feito. Recolham-se e aprendam a ver, ouvir e falar em siléncio... Pra
que tanta correria se 0 que vocés procuram estd nos seus proprios olhos”. Tempo ndo €
dinheiro. Tempo € instante, ensina Bachelard (2007). Carpe Diem! Ao escutar a fotografia, eu

descubro aos poucos o que eu havia perdido.

Figura 10. Proxemia. Foto: Lisandro Moura

Quem ndo tem disposicdo para ver, acaba por acreditar que no mundo atual ndo ha
mais espaco e tempo para imaginacao, brincadeiras e fantasias. Mas gracas a fotografia eu
posso exercitar a aten¢do imaginante, que prepara meus sentidos para a instantaneidade do
tempo, conforme sugere Bachelard (2008a, p. 99). Ao meditar sobre a intimidade da imagem,
percebo que a fotografia é uma narrativa visual e instantanea que assina a presenca do sujeito
no instante presente. N&o estou no cotidiano, estou com o cotidiano. E a mulher na porta de
entrada e o senhor que apanha a crianga sorriem como forma de acenar ao fotografo-narrador
— que queria ser discreto — e dizer que o compreende. Porque somos companheiros de longa

data, sem eu nunca os ter conhecido.
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Figura 11. Estacdo das coisas essenciais. Foto: Lisandro Moura

Ao retornar ao pago, visitei lugares onde eu vivi quando crianca, a primeira casa onde
morei, as ruas por onde passei, 0 arroio que ja secou, os trilhos por onde passava o trem e
ainda passa... A regido possui uma caracteristica impar, que a distingue de outras regides do
sul: a luminosidade. De fato, temos a impressdo que, a medida que anoitece, tudo fica mais
claro. O céu parece rocar nossas cabecas. Fato este que conquista e atrai cineastas e fotdgrafos
de varias partes do Brasil e do Uruguai. Todos querem filmar e fotografar aqui, pois dizem,
num tom “bairrista”, que Bagé tem a melhor luz do mundo! Parece que o mundo todo cabe

neste canto...

Al 1‘“!!\. . F

Figura 12. Cores de algod&o. Foto: Lisandro Moura

Aqui em Bagé, o vendedor de algoddo doce, o picolezeiro, o caminhdo de melancia,
ainda animam as ruas tranquilas. Logo, o0 homem que carrega cores no brago esquerdo sera
chamado pela crianca feliz que sabe dos prazeres da vida, e que o melhor de todos € o de se

lambuzar com algodé&o doce ou com a maga do amor. S&o transeuntes da minha janela.
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Percebi que é neste rincdo que guardo minha memaria afetiva, meus primeiros amigos
e amores, onde eu posso rever minha familia, e especialmente reencontrar-me com a memoria
de meu pai, que descansa em paz em outros rincGes. Lembrei-me da minha infancia e
adolescéncia, sempre na rua, correndo atras dos “cuscos”, andando de carrinho de lomba aos
arredores da Rodoviaria, tocando a campainha das casas pra fugir correndo, brincando de

policia e ladrdo, em que eu era sempre o ladrao...

Ao estilo dos descobridores, viajantes de seculos anteriores que relatavam suas
aventuras em diarios, eu escrevi meus relatos na fotografia: “a lua nasce gigante todas as

noites.”

Figura 13. Lua amarela. Foto: Lisandro Moura

Quando Jean-Claude Bernardet®” esteve em Bagé, em 2011, por ocasi&o do 111 Festival
de Cinema da Fronteira que acontece todo 0 ano na cidade, disse-nos, com sotaque francés,
mais ou menos estas palavras quando lhe mostramos a lua cheia surgindo no vasto céu:
“Vocés de Bagé tém uma relacdo estranha com a lua. Desde que cheguei ja ouvi varias
referéncias sobre ela, mas agora pude entender, parece que aqui a lua estd mais proxima da

Terra, 0 céu estad mais proximo da Terral”

N&o séo raros 0s comentarios dos visitantes do norte, que deixam transparecer também
um misto de estranhamento e encantamento, como neste relato do amigo e critico de cinema
de Séo Paulo, Cid Nader, que também veio para Bagé por ocasido do Festival de Cinema da

Fronteira:

22 Jean-Claude Bernardet, nascido na Bélgica, mas de familia francesa, é um dos maiores teéricos do cinema
brasileiro, roteirista e assistente de direcéo, fundador do curso de cinema da UnB, ex-professor da Escola de
Comunicaces e Artes da USP e autor de varios livros sobre cinema e literatura.
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Na estrada, de Porto Alegre para ci [Bagé], (...) outra caracteristica
guardada sobressaiu e veio a tona: quanto mais anddvamos, quando mais
o final da tarde se aproximava na estrada, parecia que mais cedo ficava —
o0 tempo clareava, com sol se exibindo e perseguidor, constante e ornando
aquele céu que parecia mais junto da cabeca a cada quildmetro avancado:
e eu, nem tdo amigo e admirador do Sol, percebendo que o daqui me
marcou positivamente.23

E assim, recém-saido da modernidade barulhenta, mergulhei na tradicdo silenciosa e
luminosa da cidade. N&o sabia direito se eu havia regressado até o passado ou se meus olhos €
que haviam mudado. O primeiro estranhamento foi, entdo, puramente visual. Acostumado
com os prédios altos, com os muros de pedra, o olhar estreito, o transito ensandecido, o ritmo

veloz da cidade grande, experimentei imagens repletas de horizontes e arcaismos.

Quase ano 2000, mas de repente avango em 1838.
Eu digo avanco porque, claro, os homens por ali
Estéo pra 14 dos homens do ano 2000.
Oigalé, que tal?

Sou o futuro imperfeito de um passado sem lugar
Com a missao de olhar pra tudo e em tudo viajar
Pra ndo ser s6 um cego num espaco sem ar...
Eu indo ao pampa e o pampa indo em mim.

(Vitor Ramil®)

Figura 14. El gaucho. Foto: Lisandro Moura

Os homens daqui séo simples, de sensibilidade antiga, mas estdo para la dos homens
do ano 2000. A beleza da vida ordinéria nos faz entrar em estado de contemplagdo. A
fotografia me faz olhar o vaivém do gaucho solitario de bombachas que sai para os prazeres

alegres e tristes da lida cotidiana que comp6em sua vida. Direcionei meus olhos para as costas

2 O texto foi escrito por Cid Nader e estd disponivel no seu site Cinequanon:
http://www.cinequanon.art.br/gramado_detalhe.php?id=1037&id_festival=82
#4 Canco intitulada Indo ao pampa, do album Ramilonga (1997).
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do homem que anda de alpargatas ao lado do seu Unico companheiro, com quem divide 0s
pensamentos sobre sei 14 0 qué... Esperei ele se afastar um pouco mais, até que seu olhar se
dirigisse para a esquerda, como quem da atencdo ao caminho, e cliquei o botdo da minha

janela imaginaria.

Além de eu estar num outro tempo-espaco, meus olhos também haviam mudado, pois
ndo eram os mesmos de antes, de quando eu havia deixado o pago. Era como se meu olhar
tivesse mergulhado num mar de colirio que a tudo faz ver melhor. Passei a exercitar a atencao
imaginante, que uso nesta pesquisa como renovacgdo da postura sociologica diante do mundo
e, portanto, principal finalidade do ensino da Sociologia na escola?. Para penetrar o cotidiano
através da imagem, seré preciso “ter o olhar muito rapido, o ouvido muito apurado, a atencao
bem agucada’ (CHARLES CROS, apud BACHELARD, 2008a, p.99).

Foi com a sensacao de deslocamento do olhar pela imaginacdo que eu passei a meditar
visualmente sobre as casas de Bagé e de outras regides vizinhas. As casas me chamaram a
atencdo porque eram muito diferentes das que eu via nas grandes cidades. Elas me faziam
reviver sentimentos de aconchego, de acolhimento, tudo o que eu necessitava naquele
momento de retorno a cidade. A casa como metafora para um exercicio de enraizamento no

qual eu estava imerso.

Expus o resultado desse exercicio numa exposicdo fotografica (MOURA, 2011) no
municipio de Santa Maria (RS). Fotografar casas foi 0 meu vicio desde que cheguei a Bagé.
Eu vagava com displicéncia pelos vilarejos, estradas e ruelas da cidade e da regido, e deixava
meu olhar vagabundo se entregar a docilidade das casas circundantes. Bachelard (2008a) me
ensinou que as casas ndo sdo somente algo que possamos reduzir a objetos fisicos e
geométricos. Elas sdo fendmenos da imagem poética, ou seja, “quando a imagem emerge na
consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem tomado em sua
atualidade.” (BACHELARD, 2008a, p.02). Representam mais do que uma obra arquitetdnica,
sdo as marcas do cuidado de seus moradores, séo, acima de tudo, espagos vividos, espacos da
memoria e do imaginario. Essas casas me interessam precisamente porque tém a forca de
atrair imagens da simplicidade. Quanto mais simples elas sdo, maiores as minhas lembrancas.
Eis uma pequena amostra da exposicdo fotografica, com citacbes de Bachelard (2008a). Sem
duvida, elas correspondem a um ensaio narrativo sobre aquilo que me desperta a atencdo na

cidade. S&o narrativas visuais construidas pelo meu olhar:

% Ver item 5.1 deste projeto, onde desenvolvo o conceito de atengdo imaginante aplicado as aulas de Sociologia.
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Figura 15. “Vista intimamente, a mais simples moradia n&o é bela?” (p.24)

Figura 17. “Em nossas casas grudadas umas as outras, temos menos medo” (p.45)
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Figura 18. “...na sua propria casa, na sala familiar, um sonhador de refligio sonha com sua cabana, com o ninho, com 0s
cantos onde gostaria de se encolher como um animal em sua toca” (p.47)

Figura 19. “...o inverno ndo aumenta a poesia de uma habitac¢do? (...) O inverno evocado é um reforco da felicidade de
habitar” (p.57)

Figura 20. “A casa conquista sua parcela de céu. Tem todo o céu como terraco.”
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Pergunto-me constantemente qual o sentido dessas casas se tornarem objetos da
escolha do meu olhar. O fato de eu fotograféa-las ja € um indicio da sua importancia simbolica
na minha vida. Elas se postam na minha frente chamando-me a atencéo, querendo me dizer
alguma coisa. E s consigo pensar no lar com imagens felizes de aconchego e de protecdo. E
0 anuncio do meu reencantamento pelo mundo, é a expressdo da vontade de retorno as raizes,
do enraizamento, ou seja, a casa como ninho que acolhe o viajante depois de uma jornada
longe do pago, longe da terra, do solo... N&o seria a imagem da casa um forte contraponto aos
rompimentos sofridos por todos n6s com o advento da modernidade, sua légica racional-
instrumental e a predominancia do individualismo que torna as relagdes sociais mais frageis?
Todas essas questbes me levam a pensar na relagdo entre o “unitarismo do homem
tradicional” e a “consciéncia moderna despedagada”, estudada por Gilbert Durand (2008).
Neste caso, com as imagens da casa, a consciéncia moderna cede lugar a figura tradicional do

homem.

Bachelard insiste para atentarmos a “localizagdo das lembrangas”, o que ele chama de
topoanalise: “o estudo psicologico sistematico dos locais de nossa vida intima”. Obviamente,
ndo é meu intuito fazer uma topoanalise da cidade de Bagé, apenas quero chamar a atencéo
para o seu significado em mim, pois, sem saber muito bem como, ela me faz reviver fantasias
de lembrangas: “o inconsciente permanece nos locais. As lembrancas sdo imdveis, tanto mais
s6lidas quanto mais bem localizadas.” (BACHELARD, 2008a, p.28 e 29).

Maurice Halbwachs (2006), leitor de Durkheim, interessou-se também pelo papel que
o espago desempenha na memoria coletiva a ponto de afirmar que “as imagens habituais do
mundo exterior s3o partes inseparaveis do nosso eu.” (p.157). E mais adiante ele diz: “Quando
um grupo humano vive por muito tempo em um local adaptado a seus hébitos, ndo apenas
seus movimentos, mas também seus pensamentos se regulam pela sucessdo de imagens
materiais que os objetos exteriores representam para ele.” (HALBWACHS, 2006, p.163).

Foi precisamente isso que experimentei no meu primeiro dia de trabalho no IFSul.
Lembro-me que eu ndo havia dormido muito bem a noite toda, pensando nessa transformacéo,
nos meus novos alunos, s6 imaginando como seriam 0s novos colegas de trabalho e também
as “normas” da nova escola. Em Porto Alegre, eu acordava com a buzina dos carros e com o
barulho dos 6nibus. Em Bagé, acordei com o canto do galo, que soou como anuncio de um
novo despertar, mais proximo dos sons da natureza, do meio fisico e cosmico. Tudo aquilo do

qual havia me separado retornava com forca a tal ponto de eu perceber. Sai de casa como
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guem sai para uma cavalgada a céu aberto, em direcdo a escola. O sol despertava animado no

horizonte. E eu também.

Figura 21. Sol de horizonte. Foto: Lisandro Moura

3.2. “Hoje acordei com o canto do galo... Primeiros dias no |FSul-Bagé!”*®

Na época o campus do IFSul ainda estava em construcdo e, por isso, estdvamos
instalados provisoriamente no Colégio Sdo Pedro, que nos fora cedido pela Prefeitura
Municipal de Bagé, enquanto o prédio definitivo ndo ficasse pronto. Foi justamente no
Colégio Séo Pedro onde estudei da 1° a 82 série do primeiro grau (atual Ensino fundamental)!
Qual ndo foi 0 meu espanto quando caminhei por aqueles corredores, quando vi aquele patio
que abrigava os recreios, e quando entrei nas salas de aula do meu tempo de crianga! Assim
gue entrei, pensei com a ajuda da fotografia: a escola ainda tem os cheiros da infancia e a sala

de aula ainda guarda o cheiro do material escolar!

% Frase registrada em minha agenda no dia 21 de outubro de 2010, data da assinatura de posse no IFSul campus
Bagé, e primeiro dia de trabalho.
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Figura 22. Patios da meméria. Foto: Lisandro Moura Figura 23. Sala de aula. Foto: Lisandro Moura

Entrei para dar aula na mesma sala onde eu estudara aos seis anos de idade. Os anos se
passaram, ndo sou mais aluno de seis anos, tornei-me professor de trinta. Mas apesar de tudo,
a memodria insiste em vazar pelos poros destas paredes como se eu ainda estivesse naguele
tempo. Meus alunos sentados a minha frente, aguardando em siléncio algum comando do
estranho professor, e eu em nada conseguia pensar a ndo ser nas imagens que aquela sala e
aquele cheiro me traziam. Antes mesmo de me apresentar aos novos alunos, contei-lhes uma
historia, muito viva na minha memoria, das vezes em que minha mae precisava me levar pela
méo até a porta da sala de aula, naquele mesmo colégio. Quando a professora chegava, minha
mée se despedia e eu comecava a chorar aos berros, sem parar. Ela conta que eu ndo gostava
de ir a escola, tinha medo da professora porque nio era “boazinha”(!). Eu ndo entendia o que
a professora pedia, ndo sabia escrever letras bonitas, tampouco sabia calcular nUmeros. Nos
primeiros anos, a escola era para mim um lugar estranho, quase um castigo. (Quem até hoje

nédo se deprime com as noites de domingo porque elas nos lembram que segunda tem aula?).

Figura 24. Primeira turma do IFSul-Bagé. Foto: Lisandro Moura
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Assim foi a minha primeira aula dada de Sociologia em Bagé, com a primeira turma
do Curso Técnico de Informatica integrado ao Ensino médio. Uma conversa sobre a vida, a
melhor forma que encontrei para me apresentar aos novos alunos e também poder conhecé-
los. A primeira pergunta que me fiz foi esta: por que me tornei professor se eu ndo gostava de
ir & escola? Meditando sobre esse episodio com eles (depois de muitos risos, obviamente),
imagino que, pelo fato de essas imagens estarem vivas na minha memdoria, parece provavel
que elas expliqguem (se quisermos buscar explicages) um pouco do professor que me tornei.
No lugar do saber-poder e do pragmatismo que caracterizam a escola moderna, essa que me
fazia chorar, acredito que essas ‘“imagens-lembrancas” (BACHELARD, 2009) foram
determinantes para eu comecar a pensar a educacao e a sala de aula de uma forma inversa,
ndo como espac¢os do medo, mas como um lugar da celebracéo, do afeto, da alegria, do prazer,
enfim, da raz&o sensivel (MAFFESOLI, 2001).

Talvez eu possa extrair de todos esses acontecimentos narrados a justificativa
simbolica para esta Dissertacdo. Pois correspondem precisamente aquilo que Peres (1999)
chama de forgas “matriciadoras” que fazem parte dos processos de (auto)formacao docente. A
experiéncia que busco realizar no ensino da Sociologia estd vinculada a esses minusculos

acontecimentos vividos no trajeto individual e coletivo.
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4. O LUGAR DA IMAGINACAO E OS SENTIDOS DA
SOCIOLOGIA NA ESCOLA

Desenvolvo neste topico algumas justificativas que demonstram a importancia desta
pesquisa, tanto para a autoformacdo do professor-pesquisador quanto para a Educacdo e,
especialmente, para o ensino da Sociologia na escola. S&o elas: 1) o entendimento da escola
como “lugar da imagina¢ao”; 2) a busca de uma metodologia de ensino-aprendizagem que
qualifique a pratica pedagdgica na Sociologia do Ensino médio; 3) contribuicdo para a
diversificacdo dos estudos e pesquisas sobre a Sociologia no Ensino médio, desde uma
perspectiva epistemoldgica inovadora; 4) anuncio da proposta de um modo diferente de

conhecer e sentir o mundo social, através da atencdo imaginante.

O meu intuito em inserir a atencdo imaginante como finalidade do ensino da
Sociologia no ensino médio se justifica pelo fato de eu entender a escola como o lugar da
imaginacdo. E também por entender que, devido a recente obrigatoriedade da inclusdo da
disciplina nas escolas do ensino médio do Brasil, torna-se necessaria a busca por
metodologias que qualifiquem a pratica pedagdgica em sala de aula. O ensino da Sociologia
no Brasil € marcado por um processo de inclusdo e exclusdo da disciplina no ensino
fundamental e médio. Depois de 37 anos de auséncia, a Sociologia inicia um novo ciclo de
pertencimento as escolas brasileiras. No dia 8 de maio de 2008, o Senado aprovou 0 projeto
de lei que alterou a redacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/96-
LDB) no artigo 36, criando o inciso IV: “serdo incluidas a Filosofia e a Sociologia como

disciplinas obrigatdrias em todas as séries do ensino medio” (SENADO FEDERAL, 2008).

A obrigatoriedade da Sociologia em todas as séries do ensino médio foi sancionada
pela presidéncia da Republica no dia 2 de junho de 2008, entrando em vigor imediatamente.
Portanto, diferentemente de outros componentes curriculares, a Sociologia ndo tem uma
tradicdo permanente no ensino bésico, por isso s6 agora comega haver uma comunidade de
professores interessados em dialogar e produzir consensos sobre conteudos, metodologias,

recursos, carga horéria, etc. E também sO recentemente comecou a surgir estudos, pesquisas
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de concluséo de cursos, de mestrado e de doutorado sobre a sociologia no ensino medio, o que
ajuda a dar continuidade aos debates.

Durante a formacdo em Ciéncias Sociais, participei de discussdes, foruns e instancias
profissionais para lutar pela inclusdo da Sociologia como disciplina obrigatdria nos curriculos
do ensino médio em contraposi¢cdo a permanéncia como um componente transversal. 1sso
porque julgo necessario que somente um profissional especializado, formado em Ciéncias

Sociais, possa dar conta dos contetdos curriculares especificos da Sociologia.

No entanto, depois que ingressei na carreira docente, me vejo numa contradi¢cdo. De
um lado, continuo a defender a Sociologia como disciplina obrigatoria, embora eu perceba
que os proprios “contetidos” especificos da disciplina extrapolam os limites rigidos de uma
area do saber, e adentram no espaco amplo e complexo da vida, que ndo tem disciplina. Por
outro lado, ja ndo acredito que nos tornamos professores somente por forca de uma formacéo
académica ou de um curso especifico e que, portanto, ndo julgo mais tdo necessario, quando
entro em sala de aula, ter somente os saberes especificos da Sociologia para dialogar com 0s
alunos e fazer-lhes viver na pratica 0 modo sociolégico de pensar. Definitivamente, ndo € o

diploma que me fez professor.

Embora os contetdos da tradigcdo socioldgica estejam presentes em mim, ndo sdo, de
modo algum, determinantes para a formacéo da minha identidade docente e tampouco para a
formacdo dos alunos. Isso ndo significa que qualquer pessoa de outra area possa ministrar
aulas de Sociologia, como ocorre em diversas escolas®’. Os professores que ndo séo formados
em Ciéncias Sociais e que ministram Sociologia no ensino médio ou fundamental podem
tornar a Sociologia — a ciéncia do estranhamento — uma disciplina teérica aborrecedora, ao
repetir teorias e contetidos disponiveis em livros didaticos questionaveis?®. Mas também os
professores formados na area podem cometer 0 mesmo erro, ao querer transmitir teorias
classicas desconexas, eliminando assim qualquer predisposicdo a curiosidade por parte dos
estudantes. Se o0 objetivo da educacdo for meramente ensinar um saber especifico ja acabado e
registrado em livros e apostilas, ai sim, qualquer um pode fazé-lo e ndo seria tdo necessaria a

presenca de um professor. Bastaria consultar o Google e o0s inimeros documentos

2" Ha ainda grande nGmero de outros profissionais ministrando aulas de Sociologia. Conforme Luiza Helena
Pereira, s6 em Porto Alegre “ha 309 professores lecionando as disciplinas de filosofia e de sociologia. Destes, 90
professores tém formacédo especifica (em sociologia e/ou filosofia), 48 tem formacdo em pedagogia e 171 tem
“outras” formagdes. Ou seja, 29% dos professores sdo formados na area de filosofia ou sociologia. Destaque-se,
novamente, que nao é possivel saber, neste caso, exatamente quantos professores sdo formados em Ciéncias
Saciais, supondo-se que este nimero seja menor ainda. (PEREIRA, 2009, p.04).

E o que indica o Guia de Livros Didaticos - Sociologia (PNLD 2012), disponivel em
http://www.fnde.gov.br/index.php/pnld-guia-do-livro-didatico
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disponibilizados pelo MEC (PCN’s, OCN’s, entre outros) que nos dizem o que fazer e como
fazer. Acredito que poucos estdo de acordo que a educacéo se restrinja a isso. Ha algo a mais

que forma um professor.

Nos congressos e encontros sobre ensino de Sociologia dos quais participei, em
variadas regides do Brasil, € possivel observar a existéncia de uma divisdo proficua entre
colegas professores sobre a questdo curricular da Sociologia nas escolas: de um lado, ha os
que defendem a especificidade da disciplina, argumentando a importancia de se trabalhar no
ensino medio a historia das ideias sociologicas, das teorias, o0s autores classicos e
contemporaneos. De outro, ha os que defendem um ensino pautado em temas considerados
socioldgicos (violéncia, sexualidade, drogas, direitos humanos etc.), argumentando que a
finalidade da Sociologia estd na informacdo e na tomada de consciéncia sobre temas
indispensaveis para a formacao do pensamento critico e para o pleno exercicio da cidadania.
O que esta em jogo, fundamentalmente, é a preocupacdo com a definicdo de um espaco
legitimo para a Sociologia no ambito da educacdo basica. Perguntas como estas sdo
constantes: qual a especificidade da Sociologia? O que € ser professor de Sociologia? O que
diferencia a Sociologia de outras disciplinas? O que e como ensinar? Entendo a preocupacgéo
dos colegas, ela é necessaria em certa medida, mas seria inaceitavel se alguém, inspirado por
Diirkheim, viesse a redigir As regras do método pedagégico na Sociologia!® Aproveitemos a
“instabilidade” errante da Sociologia para podermos (re)criar, antes que se torne uma

disciplina de possibilidades reprimidas.

Como alternativa a essas duas posi¢oes, busco elaborar uma forma diferente de
trabalhar a disciplina, muito proxima a que defende Flavio Sarandy (2004). Para ele o sentido
da especificidade da Sociologia ndo se da a partir da construcdo de um plano curricular,
tampouco na elaboracdo de um elenco de conceitos ou tematicas. A contribuicéo desta area do

saber esta

Menos no trato com as teorias sociais e mais na postura dos alunos diante
da vida em sociedade; menos no discurso informado por conceitos
socioldgicos — as vezes bem complexos —, mais nos olhares de quem se
encontra diante de um enigma é que se pode aferir qudo importante se
torna para os alunos a descoberta sobre como nossa vida é perpassada por
forcas nem sempre visiveis — por nossa simples pertenga a um grupo
social. (SARANDY, 2004, p.130)

% Uma aluséo a Emile Diirkheim: As Regras do Método Socioldgico.
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Foi precisamente quando comecei a trabalhar em sala de aula que passei a defender
que “no ensino médio, ndo deveriamos ensinar Sociologia, mas ensinar a vida sob a
perspectiva da Sociologia.” (MOURA, 2010, p. 17). Antes de entrar na sala de aula pela
primeira vez e conhecer meus alunos eu tinha uma visdo fechada e limitada do que era a
docéncia. Estava cheio de certezas, convicgOes a respeito do ensino da Sociologia e sobre sua
finalidade na escola. Reproduzia de forma mecanica os saberes adquiridos na Universidade,
até que me dei por conta de que algo nao “funcionava”. Entdo revi a maioria dos meus
conceitos e comecei a compreender a educacdo para além da simples informacéo redutivel a
contetdos programaticos. Comecei a entender que a educacao é uma relacdo humana, e como
tal o professor precisa, primeiramente, conhecer seus alunos, ter com eles uma relacdo
afetuosa que ultrapassa os limites institucionais da escola. Pois, mesmo atuando nela,

considero que a escola ndo tem o monopolio da educacéo.

Gosto das provocagOes de Rubem Alves a respeito da escola, especialmente sua
“proposta” de uma Filosofia Culinaria da Educagdo, na qual defende que todo professor
deveria ter sido antes, “a0 menos nas fantasias e desejos, verdadeiros mestres-cucas,
especialistas nas pequenas coisas que fazem o corpo sorrir de antecipagdo”. (ALVES, 2005, p.
144).

A primeira ligdo é que ndo ha palavra que possa ensinar o gosto do feijao
ou o cheiro do coentro. E preciso provar, cheirar, s6 um pouquinho, e ficar
ali, atento, para que o corpo escute a fala silenciosa do gosto e do cheiro.
Explicar o gosto, enunciar o cheiro; para essas coisas a Ciéncia de nada
vale; é preciso sapiéncia, ciéncia saborosa, para se caminhar na cozinha,
este lugar de saber-sabor. Cozinheiro: bruxo, sedutor. “Vamos, prove, veja
como esta bom...” Palavras que ndo transmitem saber, mas atentam para 0
sabor. O que importa esta para além da palavra. E indizivel. (idem, p. 145).

A escola, assim como a cozinha, deveria ser o espaco onde se aprende a vida com
alegria, a vida como obra de arte, como brinquedo, como experimento sujeito ao erro, lugar

do sabor... Quéo diferente seria 0 mundo se a escola se propusesse a reencanta-lo!

Fundamentado nestas reflexdes, resolvi tornar minha pratica de ensino o objeto da
minha pesquisa de mestrado. Instigado pelas teorias do Imaginario, fui percebendo que é
possivel, sim, transpor os obstaculos com a forca da imaginacdo. O imaginario € 0 motor que
nos move e reativa a nossa capacidade de simbolizar, de transcender o real em direcdo ao

reencantamento do mundo e da educacgao.
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5. FUNDAMENTACAO TEORICA A PARTIR DO IMAGINARIO

REFLEXOES SOBRE A ATENCAO IMAGINANTE E O
REENCANTAMENTO DO MUNDO

Vis&o é recurso da imaginacéo para dar
as palavras novas liberdades?

- Manoel de Barros -

Para resolver a problematica proposta nesta pesquisa, € necessario mencionar
teoricamente meu entendimento sobre alguns termos constituintes do trabalho, quais sejam:
atencdo imaginante (Gaston Bachelard), desencantamento do mundo (Max Weber) e

reencantamento do mundo (Michel Maffesoli e Gilbert Durand).

Para compreender melhor estes termos é necessario abrir mao de um pensamento
puramente racionalizante e adentrar nos estudos do Imaginério, no legado deixado por
importantes nomes da renovacdo intelectual que devolveram a ciéncia o seu carater humano,
portanto, inefavel. Dentre esses nomes, apoio-me, especialmente, na fenomenologia poética
de Gaston Bachelard, na ciéncia do homem e da tradic¢éo de Gilbert Durand e na Sociologia
do Cotidiano de Michel Maffesoli. Este ultimo é o grande responsavel, atualmente, por
retomar as bases pulsantes de uma Sociologia do Imaginario®®, de uma sociologia que n&o tem
um objeto de estudo especifico®’ mas que se situa entre diversos saberes. “Ela é um ponto de
vista sobre o social: ela se interessa pela dimensdo imaginaria de todas as atividades
humanas” (LEGROS, et al 2007, p. 09). As bases dessa Sociologia, segundo Gilbert Durand
(1998), podem ser encontradas ja em Roger Bastide e Edgar Morin.

%0 Infelizmente n&o sera possivel fazer uma retrospectiva das relagdes da Sociologia com o Imaginario. Para isso,
a leitura do artigo de Jean-Pierre Sironneau (1986) é bastante oportuna. Ha também o importante livro
Sociologia do Imaginério, de autoria de Patrick Legros, Frédéric Monneyron, Jean-Bruno Renard e Patrick
Tacussel (LEGROS, et al, 2007).

3! Diferentemente de outras sociologias, cujos objetos de estudo sdo bem delimitados: sociologia urbana,
sociologia do trabalho, sociologia da violéncia, sociologia da religido etc. (LEGROS, et al, 2007).
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No plano tedrico e filosofico, 0 imaginario situa-se entre as abordagens objetivistas e
subjetivistas, como um ponto de equilibrio que da ao pensamento uma abertura consideravel.
No plano da realizacdo e de sua concretizacdo na vida, o imaginario configura as acoes
objetivas levando em conta as pulsdes subjetivas. Isso requer uma compreensdo que vai para
além do entendimento usual que define imagindrio como mera ilusdo; ao contrario, o
imaginério é realidade humana, “matriz de desejos, de modelos, de sentidos, ¢ de valores que
permitem que os humanos estruturem a sua experiéncia, desenvolvam as suas construcdes
intelectuais e déem inicio a ac¢des.” (WUNENBURGER, 2003, p.17).

Sendo assim, 0 imaginario € entendido aqui como reservatorio-motor, na acepcao de

Machado da Silva (2006): “uma fonte racional e nao-racional de impulsos para a acdo.”
(p.13).
Como reservatorio:

0 imaginario agrega imagens, sentimentos, lembrancas, experiéncias,
visdes do real que realizam o imaginado, leituras de vida e, através de um
mecanismo individual-grupal, sedimenta um modo de ver, de ser, de agir,
de sentir e de aspirar ao estar no mundo. (MACHADO DA SILVA,
2006, p.11 e 12)

Como motor:

0 imaginario é um sonho que realiza a realidade, uma forca que
impulsiona individuos ou grupos. Funciona como catalisador,
estimulador e estruturador dos limites das praticas. O imaginario € a
marca digital simboélica do individuo ou do grupo na matéria do vivido.”

(idem, p.12).

Levando em conta o imaginario como propulsor das a¢des humanas nem sempre
racionais, proponho-me a identificar, através da fenomenologia da imagem fotografica, os
simbolos que mediam a minha relagdo e a relacdo dos meus alunos com o lugar em que
vivemos, buscando formas de interacdo enraizantes com o espa¢o-mundo. Pois, como assinala
Peres (2011), “é no trajeto reversivel que repousa a dindmica das imagens, dos simbolos e da

formagdo humana.” (p. 05).

A partir de agora busco definir melhor a ideia da atencdo imaginante para lancar
questdes sobre a educagdo e a pratica pedagdgica com a qual me ocupo constantemente no
trabalho docente. Posteriormente, veremos como a ideia do desencantamento do mundo e do

reencantamento, a partir dos estudos de Max Weber, Roger Bastide, Gilbert Durand e Michel
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Maffesoli, perpassam também o espaco da educagdo. Com isso, estou trilhando o caminho da
superacdo de uma pedagogia da domesticacdo (instituida) em dire¢cdo a uma pedagogia da

imaginacéo (instituinte).

5.1. A atencdo imaginante na formacao do olhar socioldgico

...6 com a retina que se imagina.

- Gaston Bachelard -

Como seria, do ponto de vista tedrico-abstrato, uma experiéncia de ensino centrada na
atencdo imaginante? Em primeiro lugar, € preciso crer, mesmo que ndo estejamos certos, que
toda a realidade entra pelos olhos®?. Ja é sabido, mais que o suficiente, que a visdo goza de
certa predominancia nas formas de sentir e conhecer o mundo. O oculocentrismo™ caracteriza
a modernidade, de modo que exclui outras dimensdes da experiéncia, repele o tato, o olfato, o
paladar e a audicdo na interacdo com o mundo. N&o esquecamos de Sartre (1997) que dizia
que é justamente o olhar do outro que confirma a nossa existéncia. Existimos quando somos
vistos, tal € a nossa relagdo de alteridade. Aprendemos a viver assim como se 0s olhos fossem
a janela da alma.

Ao ler o livro A poética do espaco, de Bachelard (2008a), chamou-me a atencdo o
termo usado pelo autor, como uma imagem predominante da minha leitura, para descrever a
imaginacdo criadora como sendo aquela que nunca se contenta com a realidade, e que busca
sempre mais, e que também “ndo estad sujeita a uma verificagdo pela realidade.”
(BACHELARD, 2008a, p.98). Bachelard afirma que “a atencdo imaginante prepara oS
nossos sentidos para a instantaneidade” (op. cit., p. 99. grifos meus): “para atingir o mundo
imaginério através de pequenos espelhos, ‘foi preciso ter o olhar muito rapido, o ouvido muito
apurado, a atengdo bem agugada’” (CHARLES CROS, apud BACHELARD, 2008a, p.99).

Bachelard joga as palavras sobre a brancura do papel sem se preocupar em dar maiores
informagdes sobre elas. N&o é do interesse desse autor criar e sistematizar conceitos. Parece-
me que a atencdo imaginante, como imagem de leitura, sé teve importancia para mim. Ela

passou a existir como aspecto predominante do meu estudo, mesmo aparecendo de forma

%2 Uma referéncia a frase do soci6logo espanhol Jesus de Miguel (2003): “La realidad social entra por los 0jos.”
%3 Ulpiano Bezerra de Meneses (2005) define o oculocentrismo como “priviligiamento epistemologico da visdo,
cuja hegemonia caracteriza a modernidade.” (MENESES, 2005, p.36). Esse autor, valendo-se da expressdo de
José de Souza Martins (1996), ditadura do olho, afirma que, muitas vezes, essa hegemonia da visdo acaba por
repelir outras dimens@es da experiéncia e do vivido. (MENESES, 2005).
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explicita uma Unica vez em todo o livro. Entretanto, a atencdo imaginante permeia de forma
implicita toda a obra do autor, o suficiente para compreendermos a sua importancia para o
pensamento criador que, partindo do mundo tal como ele é, ultrapassa esse mesmo mundo e
nos transporta ao fundo do imaginario. O termo atencdo imaginante passa a ganhar mais vida

a partir deste meu trabalho de pesquisa.

A concepcdo de atencdo imaginante, fiel a sua origem, mas adaptada aos propdsitos
deste trabalho, pressupde uma forma especial de atencdo ao mundo e aos fendmenos do
cotidiano, apoiada na dimensdo do olhar. Perpassa todo o processo cognitivo e prepara 0s
nossos sentidos para a experiéncia cotidiana solidamente naturalizada. Estar atento ao mundo

circundante € a condi¢do sumaria de todo o estudante de Sociologia.

Entretanto, interessa-me a atencdo imaginante no que ela oferece ao olhar, sobretudo
ao olhar socioldgico, se ela é capaz de transformar a visdo pela imaginacao criadora e poética.
Obviamente, a acdo social do olhar nunca é exclusiva e solitéria, ela vem sempre
acompanhada da escuta social, que a reforca e a ressignifica. Atencdo como forma de estar
atento ao presente, de educar o olhar; mas ela precisa ser também imaginante, porque a
imaginacéo ¢ o elemento fundante do ato de conhecer, que nada mais € do que atribuir sentido
ao objeto percebido. A imaginacéo, situada dentro do dominio do imaginario, é responsavel

por dar ao ato de olhar um colorido, um “algo a mais”.

A atencdo imaginante é uma das vias para se explorar aquilo que as Orientacdes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — OCN’s (MORAES; GUIMARAES; TOMAZI,
2006) consideram como a principal finalidade da Sociologia na escola: o estranhamento. O
estranhamento surge a partir da admiragéo e do espanto diante de algo que néo se conhece ou
ndo se espera. “O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo ¢
necessariamente conhecido e 0 que ndo vemos e encontramos pode ser exético, mas, até certo
ponto, conhecido” (VELHO, 1978, p. 39). Vejamos mais indicios da presenca da atencéo

imaginante em Bachelard.

Em um artigo intitulado O mundo como capricho e miniatura, escrito entre 1933 e
1934, Bachelard (2008b) chama a atencdo para a relagéo entre o sonho e a percepc¢ao do
espaco, assunto que aprofundard posteriormente em A poética do espaco, utilizando-se da
fenomenologia da imaginacdo. Esse artigo € notavel porque nele se percebe claramente o
“duplo” Bachelard, o diurno e o noturno, ou seja, 0 homem completo que mistura reflexdo

com intui¢do no “diadlogo entre o espirito e a matéria!” (op.cit., p.23).
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Segundo Georges Ganguilhem (2008), Bachelard é o inventor de uma ousada filosofia
que investe na complementaridade entre real e imaginario, entre razdo e imaginacdo. Seu
trabalho realiza-se em dois momentos distintos e unidos: “o tempo acelerado da impaciéncia
epistemoldgica, aflita com a ideia de ficar defasada da renovacéo dialética do saber, e 0 tempo

preguicoso do sonho, ‘ndo atormentado por censuras’.” (GANGUILHEM, 2008, p.10).

Assim, para definirmos o entendimento sobre a atencdo imaginante, é preciso levar
em consideracdo o Bachelard “completo”, diurno e noturno®, pois o termo é composto por
duas palavras que se colocam semanticamente em polos distintos e a0 mesmo tempo
complementares: a “aten¢do”, da ordem da prudéncia e da vigilancia (observacdo); e a

»% da ordem da fantasia ativa, das imagens poéticas, da meditagdo, da

“imaginacdo
contemplacdo, do sonho, do devaneio... A atencdo imaginante, assim, € um exercicio situado

entre a visao objetiva e o devaneio visual.

No entanto, a escola sempre valorizou o polo da atencéo (racional) em detrimento ao
da imaginacéo (pensamento simbolico). As pesquisas de Bruno Duborgel (2003) demonstram
que o espaco da educagdo encontra suas raizes no iconoclasmo® escolar dos positivistas, em
especial no de Auguste Comte, o grande sistematizador do pensamento positivo, da separacédo

entre o real e 0 imaginario.

Este termo fundamental [positivo] indica o contraste entre o Util e o indtil,
contra “a va satisfacdo de curiosidade estéril”; designa ainda a “a va
oposicdo entre a certeza e a indecisdo”, entre 0 “preciso e 0 vago”, 0
“contrario do negativo” e a substituicdo do “relativo pelo absoluto”
(COMTE, apud DUBORGEL, 2003, p.210).

A escola passa, assim, a ser gestada pelos valores do “real”, das “coisas” em oposi¢ao
aos valores constituintes do pensamento simbolico, ou seja, caracteriza-se pela submissao da
imaginacdo a observacao da realidade feita com observacao, clareza e precisao. Quero chamar
a atencdo, nesta pesquisa, de que uma préatica pedagogica centrada na atencdo imaginante
necessita devolver a imaginacdo o lugar principal na composi¢do do homo simbolicus, sem,

com isso, excluir as fungdes da razdo e da observacgdo na constituicdo do pensamento. Pois 0

% Os termos “diurno e noturno” sdo utilizados por Pessanha (1985) para caracterizar as vertentes
epistemoldgicas que acompanham a obra de Bachelard. Por diurno, entendemos a fase conceitual, cientifica e
apolinica de Bachelard (fase solar, o homem da cidade); ja a vertente noturna refere-se a fase da imaginacao
poética, do onirismo e do devaneio (fase lunar, 0 homem do campo).

% Alexandre Verginio Assungdo (2004), inspirado em Bachelard, define muito bem a imaginagdo como
“possibilidade de evocar ou produzir imagens independentemente da presenca do objeto a que se referem. (p.62).
% para conhecimento a respeito do iconoclasmo ocidental, ver Durand (2008), Capitulo I: A vitéria dos
iconoclastas ou o0 avesso dos positivistas.
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homo simbolicus representa a totalidade das manifesta¢cbes humanas, tanto aquelas expressas
pela ordem do “conceito” quanto aquelas representadas pelo mundo das “imagens”. Por isso,
o pensamento de Bachelard, esse homem da “razdo imaginante”, ¢ de notavel riqueza, uma
vez que ele é responsavel por aproximar dois universos inseparaveis do ser humano, mas que
foram cindidos pela pedagogia da domesticagdo, expressas, como bem observa Bruno
Duborgel (2003), no positivismo reinante da modernidade. Desse modo, a

imaginagdo ndo ¢ de forma alguma, aqui, uma “faculdade” psicologica
secundaria; ndo é nem auxiliar suspeita da razdo, nem passatempo
insignificante ou repouso estetizante do “objectivo” sujeito de ldgica ou
de razdo experimental, nem tampouco prefacio longinquo emocionante e
infantil do “pensamento positivo”. E “rainha das faculdades”, “faculdade
cardinal”®, irredutivel e eminente poder humano de reconsiderar o
universo de um outro modo, de 0 representar e 0 re-criar enquanto
totalidade e unidade, engquanto espelho do homem, homem aumentado,
testemunho do sentido, imagem complexa da draméatica humana, metéfora
generalizada dos “deuses”, os piores e 0S melhores que designam as
coordenadas das nossas nostalgias e 0os emblemas da nossa realidade.
(DUBORGEL, 2003, p.213).

Bachelard (2008b), naquele texto, tece observacGes gerais sobre a visdo, afirma que é
através da representacdo que organizamos 0s nossos diversos sentidos, bem como a memoria
e a razdo. Mais ainda, “a representagdo completa encontra sua primeira e mais profunda raiz
na representagio visual” (0p.cCit., p.25). E, portanto, “na forga representada e ndo na forga
agida que se forma do conhecimento do eu como pluralidade e liberdade” (idem, p.26).
Tomamos conhecimento, mediante a visdo, ndo s6 do eu, mas também do mundo. A
representacdo visual é, antes, uma vontade subjetiva do que propriamente uma vontade
objetiva®.

O germe da representacdo, antes de se tornar um ponto preciso, antes de
se aproximar do ponto real, foi um ponto imagindrio situado no centro de
um devaneio ou de uma lembranga. As coisas aparecem primeiro onde as

procuramos, e SO lentamente as colocamos onde elas estéo.
(BACHELARD, 2008b, p.30).

O autor quer dizer, com isso, que o ponto de vista “cria” o objeto, assim como a
imaginacdo funda o ato de conhecer: “nds vemos primeiro o objeto na distdncia em que o

projetamos e ndo na distancia em que ele realmente esta” (op., cit. p.29). Em palavras sucintas

% Aqui Duborgel retoma uma defini¢do da “imaginagdo” presente em Charles Boudelaire. In: Salon de 1859, in
Oeuvres completes. Gallimard, Paris, 1968, p.1037.
% John Berger (1999) define desta forma: olhar é um ato de escolha.
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e expressivas, “é com a retina que se imagina” (p.39). O autor vai além ao fazer uma distincéo
entre olhos convergentes e olhos acomodados. Os primeiros nos fazem sonhar, os segundos

nos forcam a pensar e a querer.

Olhos convergentes sdo movidos pelos musculos “suaves” dos antigos.
Sdo os musculos do olhar amoroso, da entrega de si, do sonho ainda
diante de um rosto muito proximo! Os olhos acomodados sdo os do olhar
interrogador, inquisidor, a espreita do detalhe revelador. O pensamento e
a davida passam por ele! (BACHELARD, 2008b, p.36)

Embora complementares, considero a atencdo imaginante mais proxima de um olhar
convergente do que do olhar acomodado. Mais proxima de um olhar atento que simplesmente
faca ver do que de um olhar critico que, preocupado em interrogar, esquece-se de ver. Essa
escolha é importante ja que estou propondo uma nova forma de trabalhar a Sociologia em sala
de aula, disciplina esta que tradicionalmente se aproximou mais do olhar inquisidor dos
“olhos acomodados”. A atencdo imaginante ¢é diferente do olhar iluminista, cuja preocupacgéo
é com o olhar nitido (luz) e o desprezo pelo impalpéavel e pela penumbra, que as entende
como deformacdes da realidade. Sérgio Rouanet (1988) resume a visualidade da ilustracdo do
seguinte modo: “So6 o olhar sébio, instruido pela razdo e pela experiéncia, livre de todas as
vendas e de todos os obstaculos, pode julgar da realidade e da objetividade do que é visto”
(ROUANET, 1988, p.132 e 133).

E por isso que a aten¢do imaginante é o oposto de uma educacdo do olhar enquanto
forma de “ensinar a ver”. Pois educar o olhar pressupde a existéncia de distingdes arbitrarias
nas formas de ver, maneiras “corretas” e outras “falsas”, atitude essa que se aproxima de um
pensamento etnocéntrico. Ja a atencdo imaginante, inspirada pela imaginacdo criadora
(BACHELARD, 2008a) e pela hermenéutica instauradora (DURAND, 1988), é um olhar
poético que parte das coisas tal como elas se apresentam para amplificar a nossa percep¢ao
sobre as mesmas. Tem a capacidade de nos fazer criar (imaginando) aquilo que vemos. Em A
poética do espaco, Bachelard (2008a) criou imagens a partir de descrigdes literarias sobre
casas, mostrando que a funcdo simbolica tem a capacidade de dar multiplos significados a um
mesmo objeto. Ele transformou casas em sentimentos de aconchego, de soliddo e

simplicidade. Viu casas (transreal\surreal) para além das casas (real). Um devaneio poético
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que transita entre o espaco material (geométrico) e o espaco simbdlico, um vaivém

ininterrupto entre o concreto e a pulsdo, entre o real e o imaginario™.
Conforme Bachelard (2008b),

(...) é preciso voltar as primeiras formas do devaneio subjetivo, aos
momentos gratuitos das escolhas visuais, quando nosso olho, ainda pouco
tocado, desperta um desejo moderado, quando afagamos com um olhar
uma imagem entre outras imagens e nos firmamos na posic¢éo instavel em
que podemos tudo pegar e tudo desdenhar. (p.28).

Misto de acolhimento e desprezo, a atencdo imaginante € uma postura “instavel” de
guem realmente estd presente diante das coisas e do mundo, capaz de admirar-se e de
espantar-se com o mais simples e banal acontecimento. Rousseau (2011), que nos brindou
com a for¢a do andar e nao por acaso encontrou nas caminhadas solitarias “a maneira mais
simples e mais segura” de “descrever o estado habitual” de sua alma (ROUSSEAU, 2011,
p.16), descreveria a atencdo imaginante como 0 “recreio dos olhos”, que “no infortinio
descansa, diverte, distrai a mente e suspende a sensagdo de sofrimento.” (op., cit., p. 90).
Bachelard fala de “momentos gratuitos das escolhas visuais”. De minha parte, levando em
conta 0s prazeres rousseaunianos e 0 bem-estar bachelardiano, aproximo a atencao
imaginante da ideia de um olhar sociolégico vagabundo, que ao passear vagamente sobre a
superficie da “socialidade™® (MAFESOLLI, 2010) mergulha na imagem profunda do
cotidiano.

Podemos também encontrar indicios de uma atenc¢do imaginante na figura do flaneur,
que Walter Benjamin descreveu muito bem a partir de leituras sobre Charles Baudelaire. E
certo que Benjamin descreve um flaneur datado, “uma abreviatura da atitude politica da
classe média (parisiense) sob o Segundo Império.” (BENJAMIN, 1989, p.190), um individuo
ocioso encantado com as mercadorias das lojas comerciais... Independente disso, o que
interessa aqui é recuperar a flanerie enquanto atitude. O flaneur é aquele que passeia sobre as
ruas porque as considera o seu verdadeiro lar, a cidade ¢é seu “auténtico chao sagrado”. Ele é
extremamente curioso e ao mesmo tempo desinteressado, expressao verdadeira do observador

que vaga sem rumo. A atenc¢do imaginante ndo pode existir sem o ato de flanar.

%9 «A Hermenéutica ¢ efectivamente a abertura do hermético e a superacgdo do sentido literal pelo sentido pleno
(sensus plenior).” (ORTIZ OSES, 2003, p.93).

0 Michel Maffesoli cunhou o termo “socialidade” em oposi¢do a “sociabilidade” para distinguir processos
sociais racionalizantes, institucionais e normatizantes (sociabilidade) dos processos mais ligados a ideia de
pertenca, sentimento comum, ou seja, o lado mais imaginal e emocional das relagdes sociais, representados na
nog¢ao de “socialidade”. (ver MAFFESOLI, 1988, 2001, 2003, 2010).
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Em Rubem Fonseca (1989), escritor brasileiro, temos também a imagem do flanador
adequada a ideia da atencdo imaginante. No conto A arte de andar nas ruas do Rio de
Janeiro*, o personagem principal, Augusto, um verdadeiro flaneur das cidades brasileiras (e
mais: um flaneur das classes populares!), tenta restabelecer para o leitor a possibilidade de
comunhdo com a cidade, através do exercicio de caminhar pelas ruas e prestar a atencdo a
qualquer acontecimento. Fonseca quer, talvez, chamar a atencdo para a experiéncia da vida
social, dar a cidade o estatuto de polis, lugar do encontro, da disponibilidade para a vivéncia,
0 que nao supde, obviamente, auséncia de conflito, mas &, antes, uma disponibilidade em
desbravar e descobrir a cidade, muitas vezes ndo conhecida. Nesse conto, Fonseca tem por
objetivo atribuir ao personagem Augusto a missdo ético-estética de “ensinar” a vida na cidade
enquanto uma sociabilidade existencial compartilnada. Caminhar, caminhar, caminhar! Eis
um método raro nas nos dias de hoje. Com o crescimento da vida urbana, e consequentemente
com aumento do nimero de automdveis em circulacdo, estamos cada vez mais distantes desse
aprendizado. Se pudéssemos resumir as sociedades contemporéneas de forma genérica, o
transito seria o simbolo perfeito. Quanta diferenca poderiamos tracar entre aquele que
caminha e aquele que dirige! As caminhadas nos aproximam das coisas, podemos vé-las em
sua especificidade dentro do todo. Ao contrario, dentro dos automoveis a vida |4 fora parece
distante, passamos e ndo a vemos. A mediacdo do carro, enquanto tecnologia mediadora, é
guase como uma ruptura entre o ser e 0 mundo. Encerrado em quatro rodas, ndo observamos a
rigueza dos detalhes e, portanto, nem sempre olhamos aquilo que vemos. Cegamos,
simplesmente. N&o é por acaso que outro grande escritor, José Saramago (1995), no Ensaio
sobre a cegueira, escolhe o transito como metéfora para retirar a visdo do seu personagem, o
primeiro cego. Alids, a imagem do transito inicia toda a narrativa. O primeiro cego perde a

visdo justamente no sinal vermelho do transito cadtico de uma grande cidade.*?

A atencdo imaginante € familiar também a Sociologia do Cotidiano, atenta aos
pequenos rituais, proposta por Michel Maffesoli (2001) e tantos outros*, que nos sugere um
novo olhar sobre os fenémenos sociais, fundamentado na aproximagao intuitiva e direta entre

sujeito e objeto. Isso porque a Sociologia, diferentemente de outras ciéncias consideradas

*1 Do livro Feliz Ano Novo, 1989.

*2 Sobre o papel da imaginac&o poética e do olhar imaginante na escrita de Saramago, ver Moura (2012).

8 A constituicdo de uma Sociologia do Cotidiano tem, por principio, a retomada de pressupostos j4 alicercados,
de forma implicita, nos classicos do pensamento sociol6gico: Durkheim, Marx e Weber. Constitui-se, hoje, como
um campo importante de analise e compreensao do social, chamando a atencdo de autores importantes, das mais
diversas correntes teoricas: George Simmel, Jirgen Habermas, Henri Lefebvre, Karel Kosik, Agnes Heller, Anna
Arendt e Michel Maffesoli. Dentre os brasileiros, destacam-se as pesquisas de José de Souza Martins (1996;
2008). Para saber mais sobre os paradigmas que constituem o campo da Sociologia do Cotidiano, ver Tedesco
(2003).
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“duras”, ndo esta interessada em fazer descobertas: “a sociologia bem compreendida visa, em
vez disso, aprofundar a compreensdao de fendmenos que muitos ja conhecem.” (BECKER,
apud MAFFESOLI, 2001, p.128). Com o auxilio do método fenomenoldgico e
compreensivel, a Sociologia, mais do que suspeitar ou demonstrar/provar, deve primeiro,
mostrar, dar a ver o que esta posto, descrever o social na sua aparéncia, porque é na aparéncia
(patente) que se revela o oculto (latente). Nas palavras de Maffesoli (2001), “antes de poder
ser pensada em sua esséncia, a existéncia social ou individual se da a ver em sua aparéncia.”
(p.181). Precisamos, em outras palavras, “voltar a propria coisa”, (op., cit., p. 115). A
sociologia que se pretende criadora ndo descobre nada, ela recria a partir das coisas que ja
estdo ai. A atencdo imaginante deve, portanto, nos fazer ver o que ja é, mas que nem sempre

se mostra como tal. Para penetrar o segredo, € necessario partir do préprio véu que o cobre.

A partir dessas consideracdes de ordem tedrica e conceitual, penso ser possivel
justificar a importancia de se trabalhar a atencdo imaginante como uma das principais
finalidades da sociologia na escola. Educar o ser humano para uma atitude imaginante pode

ser um dos caminhos para o reencantamento do mundo.

5.2. Do desencantamento ao (re)encantamento do mundo

Ha deuses em todos esses homens com quem cruzo no caminho

- Roger Bastide -

Afirmei anteriormente que a pedagogia da domesticacdo e a pedagogia da imaginacao
(centrada na atencdo imaginante), desenvolvem-se dentro de parametros opostos que
acompanham, respectivamente, 0s processos de desencantamento do mundo e de
reencantamento. De um lado o saber secularizado, instituido pela modernidade e sua l6gica
racionalizante que perpassa a quase totalidade das agdes humanas. De outro, 0 conhecimento
compartilhado por experiéncias enraizadoras, instituintes de praticas comunitérias que
remetem aos mitos, aos simbolos e aos rituais mais proximos da ideia do “sagrado selvagem”
(BASTIDE, 2006) ou das “tribos” (MAFFESOLI, 1998). Desse modo, como pensar 0S
elementos do reencantamento, proporcionados pela imaginacdo simbdlica, na educacdo em
geral, e na pratica de ensino em Sociologia em especifico? Dito de modo mais simples, qual a

contribuicdo da Sociologia para esse processo de reencantamento do mundo? Para trilharmos
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os caminhos dessa indagacdo, é necessario o entendimento sobre a forca que exprime 0s

termos desencantamento e reencantamento.

A ideia do desencantamento do mundo aparece de forma mais explicita na sociologia
compreensiva de Max Weber** que, em certa medida, permeia toda a sua obra, ja que se trata
de uma “tipologia e uma sociologia do proprio racionalismo” (PIERUCCI, 2003, p.23).
Mediante sua obra podemos visualizar o impacto do racionalismo sob as a¢bes humanas,
dotando-as de um poder objetivo expresso no “calculo racional com relagdo a fins” (WEBER,
2004). Mas um estudo aprofundado sobre o pensamento de Weber demonstra que o termo
aparece de forma controversa e pode adquirir sentidos diversos, como bem demonstra Flavio
Pierucci (2003) no seu livro O desencantamento do mundo: todos os passos do conceito em
Max Weber. Esse livro € resultado de uma pesquisa minuciosa em torno do conceito, 0 que
levou Pierucci a analisar o0s momentos em que o termo aparece na obra original do pensador
alemao. Esse intento, obviamente, ndo sera repetido aqui. Nao tenho a pretensdo de adentrar
nos detalhes do sistema conceitual e tedrico weberiano, tampouco nas mudancas histéricas e
significacbes culturais que o conceito adquire na totalidade da obra do sociélogo. Minha
escolha por trabalhar o conceito deve-se antes ao sentido metaférico do termo e ao seu poder
de aludir do que propriamente a um interesse mais profundo sobre o sistema teérico. Metéfora
para exemplificar a ruptura entre homem e natureza, cindida pela racionalidade moderna, a
denominacdo de “desencantamento” da-se por duas vias: a religiosa e a cientifica, pois ambas

as esferas se desenvolvem, para Weber, como instituicdes racionalizantes do agir humano.

Desencantamento, no sentido etimoldgico (Entzauberung), significa “desmagificacdo”
e, portanto, “refere-se a0 mundo da magia e quer dizer literalmente: tirar o feitico, desfazer
um sortilégio, escapar de praga rogada, derrubar um tabu, quebrar o encanto, quebrar o
encantamento.” (PIERRUCI, 2003, p.172). A desmagificagdo significa a hegemonia do

racional sobre todas as coisas, isto &,

0 saber e a crenca de que basta alguém querer para poder provar, a
qualquer hora, que em principio ndo ha forgas misteriosas e incalculaveis
interferindo; que em vez disso, uma pessoa pode — em principio —
dominar pelo célculo todas as coisas. (...) Ninguém mais precisa lancar
mao de meios magicos para coagir os espiritos ou suplicar-lhes, feito o
selvagem, para quem tais forcas existiam. Ao contrério, meios técnicos e
célculo se encarregam disso. (op.cit., p. 51).

* Weber toma emprestado o conceito em Schiller. (PIERRUCI, 2003).
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Desse modo, qualquer referéncia ao imaginario e a imaginagdo, bem como a intuig&o,
é vista com certa desconfianca pelo saber objetivo. O desencantamento &, assim, equivalente
ao descentramento entre o ser humano e 0 seu cosmos, entre natureza e cultura, corpo e
espirito e assim por diante. Representa a perda da nogéo holistica do mundo, perda da nocao
do mundo enquanto totalidade orgénica e imanente, ocasionada pela emergéncia da ciéncia

instrumental (positivismo) que reduz o mundo natural & dimenséo quantitativa.

Para Weber, a tentativa de significar o0 mundo e de buscar uma explicacdo causal
corresponde ao desencantamento. Desse modo, a economia, a politica, a ciéncia, a arte,
inclusive a religido, passam a ser entendidas como categorias abstratas separada de suas
funcbes miticas e do poder das forcas sobrenaturais. E a intelectualidade religiosa e cientifica
que passa a ter, com o desencantamento do mundo, o dominio sobre a interpretacdo e
significacdo do mundo sagrado. Submissdo da magia e do pensamento mitico ao poder da
moral religiosa. “A magia implica a vontade de subordinar os deuses, o oposto do proposto
pela religido “eticizada”, a qual requer a vontade de obedecer aos mandamentos de um Deus
que premia e castiga.” (PIERUCCI, 2003, p.74). Desse modo, h4d uma distin¢do entre dois

dominios do sagrado: a religido e a magia.

A partir da leitura de A ética protestante e o espirito do capitalismo, de Max Weber,
bem como das explicacOes interpretativas de Pierucci, selecionei alguns termos que definem

melhor esses dois momentos, a passagem do mundo encantado para 0 mundo desencantado.

| MAGIA ] RELIGIAO

| Submissdo dos deuses | Submiss&o aos deuses
Mundo animado/ “Jardim | Mundo inanimado
encantado”
Crenga no poder do ritual e do | Crenca na providéncia
feitico

| Enraizamento | Descentramento
“O que &” “O que deve ser”

| Tabu | Pecado

| Racionalidade elementar

| Racionalidade sistémica

| Demandas praticas

| Promessas metafisicas

“Este mundo”

“Outro mundo”

| Presente — agir cotidiano

| Futuro — ac&o adiada

Orientada  pelas regras da
experiéncia

Orientada pelas regras da doutrina

| Ritos orgiésticos

| Moralismo
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| Momentos efémeros e espontaneos | Projeto |
| Compulsio do divino | Respeito |
| Mundo primordial | Mundo racional e intelectual |

Fonte: elaboragdo prdpria com base em WEBER (2004) e PIERUCCI (2003).

Percebe-se que a religido, como instituicdo, representa o desencantamento do mundo
ao passo que a magia caracteriza 0 mundo encantado. Essa distincdo é importante para
percebermos posteriormente o papel da magia na educacdo, em especial, na sala de aula e no
ensino da Sociologia. No entanto, apesar das palavras estarem organizadas num quadro, é
preciso que fique claro que ndo se trata de dois polos distintos e excludentes. A magia e a
religido, bem como o encantamento e o desencantamento, s&o dois momentos que se
entrecruzam e que ndo se separam um do outro. Weber, por exemplo, identificou que a magia
também tem racionalidade e que a religido as vezes beira o “irracional”. Mas a racionalidade
da magia é diferente, ndo ¢é instrumental e sim prética, organica (elementar), ao passo que a
racionalidade religiosa é orientada pela ordem sistémica. De todo modo, € preciso estar atento

ao equilibrio das polarizacfes, um vaivém entre desencantamento e reencantamento.

Uma educacgdo que leve em conta a imaginacdo e o imaginario requer uma atencao
maior aos processos de seducdo na relacdo entre professor e alunos. Toda essa justificativa
tedrica centrada na atencdo imaginante e no reencantamento do mundo serve para situar o
processo pedagogico em outro patamar no qual o professor, além de um profissional dotado
de saber disciplinado, é também um magico-feiticeiro (GUSDORF, 1987). A magia aqui
corresponde aos rituais de ensino sedutores, cuja funcdo é iniciar os estudantes no processo de
construcdo do conhecimento do mundo e si mesmos. Tudo isso equivale a uma mistica do
ensino, que é diferente da pedagogia usual centrada na doutrinacdo e no convencimento,

préprios do pensamento religioso e/ou ideoldgico de cunho moralista.

Também podemos traduzir o desencantamento como racionalidade motivada pela
ciéncia e ndo so pela religido. Nas palavras de Pierucci, “a ciéncia desencanta porque o
calculo desvaloriza os incalculaveis mistérios da vida.” (p.160-161). Se o conhecimento
hipotético-matematico ndo consegue assegurar-se dos mistérios da vida, a saida é
simplesmente ignora-los e dota-los de um sentido pejorativo, desprestigiando a vida humana
para a qual os elementos miticos s&o indispensaveis como formas de compreensdo do mundo,
arrancando-nos do mundo natural, dotado de sentido, para 0 mundo da civilizagéo, entendido

como 0 “mais correto” e 0 “mais evoluido™.
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O termo desencantamento do mundo aparece em Adorno e Horkheimer (1985) para
designar o Aufklarung (lluminismo ou llustragdo) enquanto Esclarecimento, ou seja, como
“objetivo de livrar os homens do medo e de investi-los na posicdo de senhores (...) O
programa do esclarecimento era o desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os
mitos e substituir a imaginagdo pelo saber.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.17). Dessa
forma ¢ que “o esclarecimento exprime o movimento real da sociedade burguesa” (op., Cit.,
p.13). Adorno utiliza-se do desencantamento proporcionado pelo esclarecimento para
formular a sua critica a “industria cultural”, especialmente o radio ¢ o cinema, que S0
expressdes ideoldgicas da sociedade burguesa, responsaveis por difundir um saber dominado
pela eficacia da técnica em detrimento da supersticdo. Partindo da ideia de Bacon na qual o
saber é poder, Adorno e Horkheimer afirmam que por trds do esclarecimento ou do
desencantamento subjaz o objetivo da sociedade capitalista: o totalitarismo. Nesse sentido é
que o esclarecimento ¢ totalitario, pois “o que os homens querem aprender da natureza é
como emprega-la para dominar completamente a ela ¢ aos homens.” (op., Cit., p.18). Mais
adiante, os autores completam: “Doravante, a matéria deve ser dominada sem 0 recurso
ilusorio a forcas soberanas ou imanentes, sem a ilusdo de qualidades ocultas. O que nédo se

submete ao critério da calculabilidade e da utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento.”
(p-19).

O problema do desencantamento do mundo permeia também grande parte das
reflexdes de Roger Bastide®, reconhecido por Gilbert Durand (1996) como “o socidlogo das
Américas Negras”. Bastide vai mais longe ao afirmar que a moderniza¢do desencantadora nao
minou o sagrado da vida contemporénea, porque, segundo ele, o sagrado constitui uma
necessidade humana antropolégica e universal. Inspirando-se em Mircea Eliade, afirma que os

modelos arcaicos nunca deixaram de acompanhar os homens:

Os modelos transmitidos desde o passado mais distante ndo
desapareceram, ndo perderam o seu poder de reatualizagdo. Permanecem
validos para a consciéncia moderna. O arquétipo continua sendo criativo
mesmo quando se “degradou” a niveis cada vez mais baixos. (ELIADE,
apud BASTIDE, 2006, p.204).

Mesmo com o desencantamento do mundo e sua tentativa bem sucedida de
compreender a natureza enquanto ordem fisica, o homem permanece “prisioneiro de suas

intuicOes arquetipicas, criadas no momento em que tomou consciéncia de sua situagdo no

** Roger Bastide é responsavel por uma vasta obra dedicada ao universo do imaginario, parte dela dedicada ao
Brasil, onde viveu como professor da Universidade de S&o Paulo, entre 1938 e 1954.
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Cosmo.” (BASTIDE, p.204-205). O autor estuda inimeros exemplos dessa persisténcia do
sagrado nas sociedades modernas, situando-as numa contra-modernidade: o Romantismo, 0
comportamento “selvagem” dos jovens (maio de 68 e hippies dos anos 70), os cultos
africanos, o candomblé no Brasil etc. “Ha deuses em todos esses homens com quem cruzo no
caminho”, escreve Bastide (2006, p.93). Com isso ele quer dizer que é possivel haver

encantamento mesmo diante das agruras do mundo.

Toda a reflexéo desse autor € acompanhada da seguinte pergunta: sera que a morte dos
deuses instituidos acarretaria 0o desaparecimento da experiéncia instituinte do sagrado? Para
ele, a permanéncia do sagrado se da pelas vias de um misticismo “alheio a toda e qualquer
vida religiosa.” (0p., Cit., p.13). Corresponde a um “sagrado selvagem” em oposi¢do ao
“sagrado domesticado” pelas instituicdes religiosas. Nesse sentido, a crise da religido pode ser
explicada por sua “ndo adequacdo entre as exigéncias da experiéncia religiosa pessoal e 0s
quadros institucionais nos quais quiseram molda-la — com vistas, muitas vezes, a retirar-lhe o
seu poder explosivo, considerado perigoso para a ordem social.” (op., cit., p.251). Tal como
Weber, Roger Bastide também via no projeto da modernidade a tentativa de minar com a
experiéncia magica, mitolégica e selvagem, porque perigosa para a sociedade emergente,
transformando-a em uma instituicdo desencantada orientada pela doutrina e aliada as
necessidades da acumulagdo capitalista. Em suas palavras, “a sociedade e a religidao

concorrem igualmente, portanto, com vistas a transformar o espontdneo em institucional.”

(p.257).

O que precisa ficar claro, entdo, € que o dominio do sagrado pode ser expresso e
vivenciado para além da experiéncia religiosa institucional, para além das igrejas e das
doutrinas da fé. A religido significa a gestdo do sagrado, uma forma de conté-lo no que ele
tem de poténcia. A magia e a metafora do “sagrado selvagem”, ao contrario, correspondem a
experiéncias primordiais e enraizadoras que remontam a cosmologia das sociedades arcaicas
ou tradicionais. O desencantamento, assim, tentou reduzir a ordem cosmica e mitoldgica a
ordem histdrica e politica. Mas sé tentou, porque 0 mito acompanha toda essa passagem de
uma ordem a outra, renovando-se constantemente, de modo que é possivel até falar em uma

multiplicacdo de mitos, segundo Bastide (2006).
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5.3. Reencantamento e as recorréncias do pensamento tradicional

Em vez entdo de opor a magia a ciéncia,
seria melhor coloca-las paralelamente,
como duas formas de conhecimento...

- Lévi-Strauss -

Desencantamento e reencantamento convivem na contemporaneidade. Sera possivel
identificar os elementos do reencantamento na educacéo e no ensino da Sociologia mediante
as narrativas visuais sobre alguns aspectos da cultura de Bagé? Vejamos antes alguns

exemplos da coexisténcia entre desencantamento e reencantamento.

De um lado, a critica da modernidade, observada em estudos nada recentes*®, esta
longe de se materializar nas a¢fes concretas dos administradores, dos politicos e burocratas
do poder, que seguem, apesar da resisténcia dos homens simples, a erguer prédios em locais
comunitarios, a derrubar arvores para construir fabricas e viadutos, a desviar fluxos naturais
de rios para construcdo de hidrelétricas e assim por diante, como sindnimos de progresso e
bem-estar. Expulsam trabalhadores, camponeses, comunidades inteiras do seu lugar de origem
e instalam obras puramente funcionais com o objetivo de fazer render os negécios. Na base
desse pensamento estdo o calculo e as agdes racionais puramente instrumentais e
desencantadas. E a figura de Prometeu que extrapola os limites da condicdo humana para
fazer valer sua vontade de civilizacdo, nunca se satisfazendo com os resultados de suas
investidas. Em certo sentido, a educacao tem grande responsabilidade por reforcar esse mito

prometeico quando privilegia a formacgdo de homens e mulheres funcionais e obedientes.

De outro lado, convivendo com o desencantamento do mundo, ha indicios de aparicao
do reencantamento em toda a parte. Seja na ciéncia, “quando o real é substituido pelo véu”,
como denota Durand (1989, p.51), seja nas agregacdes tribais nada racionais da socialidade
contemporanea estudadas por Maffesoli (2001; 2010). Ou entdo nos protestos da juventude,
desde o mitico maio de 1968 estudado por Bastide (2006) as manifestagdes mais recentes dos
jovens gregos, espanhdis, egipcios e brasileiros, bem como no movimento Occupy Wall
Street*’, que se espalhou por todo o planeta. Todos eles renascem com a poténcia do “sagrado

selvagem” avesso a todo o tipo de domesticagao.

% Referéncias criticas 8 modernidade podem ser observadas ja no pensamento dos romanticos, dentre eles, Jean-
Jacques Rousseau, esse critico moderno da modernidade.
* Para maiores informag@es: http://occupywallst.org/
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O reencantamento pode ser observado também nas a¢des de determinados paises cujos
governantes s&0 pouco convencionais. E o caso aqui da experiéncia boliviana, por exemplo,
que representa um contraponto, real ou aparente, as ideias consagradas de desenvolvimento
econémico e social ao incluir na legislacdo do pais a Lei da Mée Terra, dando a natureza
direitos iguais aos dos humanos. Com destaque para o principio ancestral do Suma Qamafa
(Viver Bem)*, que pode ser resumido como viver em harmonia com a natureza, algo que
retomaria os principios das culturas indigenas da regido. Na base deste principio esta a
substituicdo dos Direitos Humanos pelos Direitos Cosmicos: viver em complementaridade,
equilibrio com a natureza, saber dancar, retomar o Abya Yala®, escutar os ancidos,

reincorporar a agricultura, entre outros.

Esses exemplos nos remetem a caracteristica mais elementar do reencantamento do

mundo, qual seja, a retomada da “figura tradicional do homem” (DURAND, 2008)>. Essa

*® Equador e Bolivia incorporaram, nas suas constituicdes federais o conceito do bem-viver, que nas linguas dos
povos originarios soa como Sumak Kawsay (quichua), Suma Qamafa (aimara), Teko Pora (guarani). Ver sobre o
tema na edicéo online da Revista IHU em http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?secao=340

** Nome dado ao continente americano pelo povo Kuna, antes da chegada de Cristévdo Colombo e dos europeus.
%0 Gilbert Durand (2008), no livro Ciéncia do Homem e Tradic&o, estabelece seis caracteristicas para definir a
figura tradicional do homem, associada ao pensamento hermético, que se diferenciam do homem cindido pela
modernidade, do homem da civilizagdo. A primeira implicagdo fala que “a figura do homem tradicional ndo
distingue, ndo quer distinguir, o eu do ndo-eu, 0 mundo do homem, ao passo que toda a pedagogia da civilizacdo
ocidental, se esforca para cindir o mundo do homem. (...) Para todo o pensamento tradicional as coisas
acontecem de outra forma: nele a figura do homem nunca aparece separada do universo. Esta ‘participagdo’
despertou, outrora, o escarnio dos detentores da supremacia do pensamento ‘logico’ sobre o pré-logismo dos
primitivos.” (p.32 e 34). A segunda caracteristica apontada por Durand, diz que “o conhecimento do homem
tradicional € uno, que sua consciéncia é sistematizada, ao passo que o saber da cultura ocidental esta cortado pela
extroversdo. (...) A visdo do universo do homem escolastico estd fragmentada ao nivel do seu saber. Ao
contrario, o saber tradicional tem como primeira caracteristica uma concepcao unitaria do Cosmos, concepcao
revelada pela alquimia.” (p. 37-38). A terceira, diferentemente da “unidade do eu-penso”, Durand afirma que “o
pensamento tradicional ndo separa o multiplo do um: a unidade simbolica indicada no mundo é que se reverbera
em um eu sentido como diverso. (...) Para o pensamento tradicional, 0 homem se apresenta multiplo, diverso.
Nao ha nenhum orgulho no homem tradicional que se sente ‘dividido’ entre sono e vigilia, bem e mal, anjos e
demonios.” (p.39). A quarta caracteristica diferencial diz respeito ao tempo e ao espago: “Para o filoésofo, o
Espago, o Tempo, e mesmo a causalidade, sdo formas ou categorias vazias de entendimento, quando muito,
parametros relativos ao processo de estudo dos objetos do mundo. (...) Para a conduta simbdlica, o espaco nunca
¢ o vazio geométrico euclidiano: ele ¢ um conjunto de ‘lugares’ analogos, homologos dependendo de suas
qualidades. (...) ‘Um espago pensado ¢é substituido, pelo homem tradicional, por um espago ‘vivido’, mas esse
termo ndo deve ser confundido como muitas vezes o € pelos filosofos fenomenodlogos contemporaneos. ‘Vivido’
quer dizer constituido pela vida e ndo apenas depois preenchido pela vida. Entdo seria melhor dizer
‘experimentado’, em vez de ‘vivido’, pois para a tradicdo, a vida ndo é uma entidade bioldgica: ela é a
possibilidade geral de uso pelo homem, ela € o fato de poder ser ‘experimentado’. (...) O pensamento simbolico
conhece varias ‘camadas’ de duragdes, varias ‘regides’ de um mesmo tempo. Assim, nele tudo estd em oposicao
a este sucedaneo moderno da causalidade que chamamos de historicismo ou ‘sentido da histdria’. A rigor, ele
estaria mais préximo das concepgdes antropoldgicas mais recentes da histéria, onde esta Gltima se fragmenta em
ilhotas ‘arqueologicas’, tendo cada uma sua forga de atragdo epistemologica. Mas, principalmente, a concepgao
simbolica do tempo permite, simultaneamente, a reintegracdo do ‘passado’ e adivinhago ou ‘profecia’ do futuro.
O cursus recorrente dos astros permite, € claro, que a astrologia superponha o tempo em um conjunto ciclico,
espiralado, onde os ‘transitos’ podem repetir determinadas situagdes astrais passadas e onde o calculo
astrondmico baseado na regularidade dos retornos, permite teoricamente a previsdo. (...) E que o tempo
qualitativo e simbdlico adere simpaticamente aos lugares e as coisas: a ubiquidade do imaginario responde ao
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caracteristica ressurge com forca em todas as partes demonstrando que o passado subsiste no
presente e que, portanto, o reencantamento ndo significa simplesmente um retorno nostalgico
aos tempos primitivos. Pelo contrario, a ideia do reencantamento nos faz entender que a

“aura” dos antigos esta presente até na mais avangada tecnologia contemporanea.

Gilbert Durand (2008) observou que o pensamento tradicional atua sob outra “logica”,
“nele a figura do homem nunca aparece separada do universo” (p.34), ao contrario da
pedagogia da civilizacdo ocidental que uniu esforcos para separar 0 homem do mundo. Esse
principio de correspondéncia do reencantamento se expressa nos lagcos comunitarios que
ressurgem a todo o momento, pois o “lago”, ou espirito comunitério, € intrinseco ao ser
humano, e corresponde a principios arquetipicos que lhe assinalam a pertenca no mundo.
Todos esses exemplos que pontuei acima sdo sinais da recorréncia do pensamento tradicional
e sua forca de vontade humana de conceber 0 mundo como uno, como compreensao unitaria

do Cosmos.

Nesse sentido, como tornar presentes na educagdo, sobretudo no espaco da sala de
aula, os valores do homem tradicional expressos na forma de reencantamento do mundo?
Como fazer da sala de aula um espaco onde os sonhos sdo compartilhados, onde as historias
sdo contadas de forma fantastica e onde o sagrado ressurge na sua poténcia selvagem e nao
domesticada? Perceber os elementos do novo encantamento é tarefa urgente para a educacao.

anacronismo dos acontecimentos, sua sincronicidade. Sobretudo, e principalmente, o pensamento simbdlico se
Vé, exatamente por este pluralismo qualitativo, investidos dos poderes divinatorios. (...) No sistema ‘simpatico’
do pensamento tradicional, todos os acontecimentos naturais sdo portadores de pressagio. (...) Para o pensamento
tradicional, ndo existe nada indiferente na natureza: cada situagdo na dimensdo remete a um aviso no tempo;
cada lugar e cada tempo s@o os sinais de um destino.” (p. 44, 47, 48 ¢ 49). A quinta caracteristica diferencial
“reside no fato de que o homem filos6fico estd em crise (...). O homem tradicional, ao contrario, esta
apaziguado, para ele o esforgo consiste na individuagdo do eu sobre 0 modelo simbdlico da natureza una — da
Criacdo — que lhe é proposto e, nesta experiéncia ele encontra a certeza da existéncia do Principio Unificador.
Sua ética se inscreve em termos de expansdo da vida e ndo em termos de vontade de poder. Seus deveres ou suas
vontades estdo subordinados a suas felicidades. (...) Seu esforgo ético visa, portanto, uma sabedoria, aquele
saber-sabedoria que é a gnose, ndo a dominagdo de um eu vazio sobre um mundo alienado, ndo a reducdo
desoladora das coisas aos ‘ndo-sentidos’ da razdo.” (p. 51 e 52). Segue a sexta e ultima caracteristica: “o carater
mitoldgico ou ontolégico que separa nitidamente 0 homem da civilizagdo daquele da tradi¢do. (...) o mito que
governa a ontologia teoldgica do Ocidente é o mito de Prometeu, ou o de Sisife. (...) Deus, para 0 espirito
filosofico, € uma ameaca externa a sabedoria totalmente humana que o homem, privado do intelecto divino,
construiu. (...) Para o filésofo, a vida é, pelo menos, um exilio eterno. Para o homem da tradi¢do, ao contrario, a
vida ¢ um éxodo, um ‘retorno’. (...) Os mitos a que esta sujeito sdo, na verdade, os mitos de ‘demora’, da ‘queda’
— tal como o famoso mito adamico” e os “mitos da promessa e da ‘alianga’: mito de Noé, cuja arca, a
‘embarcacdo’, é somente um exilio provisorio e salvador, promessa reitera a Abrado, promessa a Jaco e,
finalmente, procissdo do sentido do exilio e do éxodo com José e Moisés. (...) O homem da tradicdo (...) € 0
homem da alianga com o Ser, ndo como o ser dos logicos, mas com o Vivo (os ‘Vivos’ da visdo de Ezequiel), ou
seja, o Experimentado de Si.” (p. 52, 53 e 54).
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6. DO ENTRANHAMENTO:

PROJETO NARRADORES DE BAGE E A SOCIOLOGIA DA IMAGINACAO POETICA

Bagé

Meus sonhos a medida que se realizavam,
num todo se uniam, formando um tragcado
gue hoje vejo ter a configuracé@o do teu mapa.
E assim em mim se confundem,

teu solo e a terra encantada da iluséo...

- Pedro Wayne -

Eis 0 momento do “mergulho no outro” (MACHADO DA SILVA, 2006), momento de
comunicar aos alunos e alunas 0 meu entusiasmo despertado pelas imagens poéticas do
retorno & cidade, para ver como repercute neles(as). E o momento de localizar na pratica de

ensino em Sociologia os elementos do reencantamento do mundo e da educacdo.

Assim, com o propdsito de desenvolver uma educacao pautada pelos valores de uma
pedagogia simbolica (PERES, 1999) centrada na atencdo imaginante, dedico este capitulo a
expor e a refletir, sob o ponto de vista da fenomenologia das imagens fotogréaficas, sobre o
projeto de ensino que organizei e que venho coordenando desde 2011, quando ingressei no
Instituto Federal Sul-rio-grandense. A proposta chama-se Narradores de Bagé®, e foi
inspirada e motivada pelas imagens do meu retorno a cidade, descritas no Capitulo 3 (do

estranhamento).

Como o(a) leitor(a) ja deve ter notado, o Projeto Narradores de Bagé é uma alusdo ao

filme de Eliane Caffé, Narradores de Javé (2003)*%. Neste filme, a rotina dos habitantes do

°1 Antes de ser sintetizado no nome Narradores de Bagé, o projeto foi registrado anteriormente com outros
titulos: Identidade de Fronteira, Espacos da Meméria e Cultura Local e Tradigdo Popular em Bagé. No entanto,
foi o nome Narradores de Bagé, que efetivamente “pegou”, ou seja, teve maior apelo entre os estudantes que
agora se identificam como Grupo Narradores de Bagé, chamando a atencdo também da comunidade externa,
para os trabalhos desenvolvidos.

>2 Devo ao amigo prof. Claudio Baptista Carle a comparacéo do contetido do projeto com o contetido do filme.
Durante o periodo de qualificacdo da dissertacdo, antes mesmo do projeto se chamar Narradores de Bagg, ele
havia me dito que o0 que eu estava propondo como experiéncia de ensino tinha muito a ver com o filme brasileiro
Narradores de Javé. Eu nunca tinha feito essa relacdo. Bagé e Javé tém muita coisa em comum, a comecar pela
rima. Aproveitei a brilhante observacéo e logo adotei 0 novo nome.
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vilarejo chamado Javé é ameacada pelo anuncio de que a cidade pode desaparecer sob as
aguas de uma enorme usina hidrelétrica. Em resposta & noticia, a comunidade adota uma
ousada estratégia: decide preparar um documento contando todos os grandes acontecimentos
heroicos de sua historia, para que Javé possa escapar da destruicdo. Como a maioria dos
moradores é analfabeta, a primeira tarefa é encontrar alguém que possa escrever as histdrias.
Com base nessa trama, o filme suscitou entre os estudantes um rico debate sobre as relagdes

entre memoria e narrativa.

A proposta elaborada faz parte do Projeto Integrador® do Departamento de Ensino do
IFSul e é oferecida todo semestre para os estudantes dos cursos técnicos de Agropecuaria e
Informatica integrados ao ensino médio. Os estudantes escolhem, dentre outros projetos
oferecidos pelo corpo de professores, aquele cujo tema tem maior afinidade ou simpatia. A
cada semestre um novo grupo de alunos(as) adere a proposta dos Narradores de Bagé e
alguns, por motivos diversos, migram para outros projetos quando muda o semestre. Sendo
assim, a circulacdo de alunos varia, nunca sdao os mesmos. Como forma de delimitar a
reflexdo sobre os trabalhos, darei maior atencdo aqueles desenvolvidos por alunos e alunas
gue permaneceram no projeto desde sua origem. O total de inscritos(as) no Projeto

Narradores de Bagé varia de semestre para semestre. Atualmente, o total é de 24 alunos(as).

O projeto Narradores de Bagé, constitui-se como uma proposta de investigacao sobre
0 municipio, através de uma metodologia compartilhada, na qual os estudantes sdo parceiros
de trabalho, pois produzimos coletivamente. O projeto foi elaborado contendo os seguintes

objetivos:

- Identificar, na simplicidade da vida cotidiana, 0s aspectos sociais e historicos da

cultura local e da tradi¢do popular bageense;

- Narrar e mapear a vida comunitaria no municipio através das expressdes culturais,
para estabelecermos um mosaico de dados na forma de imagens fotogréaficas, videos e textos

sobre o0 modo de vida do brasileiro do Sul;

>3 O Projeto Integrador faz parte da organizacdo didética do campus Bagé e é pensado e sistematizado por uma
comissdo constituida por professores do Departamento de Ensino, dentre 0s quais eu me incluo. Tem o objetivo
de oferecer alternativas de ensino extracurriculares, apostando na pesquisa e em formas interdisciplinares de
construcdo do conhecimento. A cada semestre os professores oferecem projetos relacionados as suas respectivas
areas. Cada projeto de ensino-pesquisa, por ser interdisciplinar, é coordenado por dois ou mais professores,
cabendo aos estudantes a escolha sobre qual aderir. 30% da avaliacdo semestral de cada componente curricular é
composta, assim, pelo desempenho dos alunos no Projeto Integrador.

75



- Produzir filmes etnogréficos sobre os temas pesquisados®*;

- Organizar a producdo de um livro com imagens fotograficas e textos produzidos

pelos estudantes-narradores.*

O projeto, de carater interdisciplinar, contou também com a participacdo do professor
de Historia, Rafael Peter Lima, que aderiu a proposta por julgar o projeto pertinente também
para se trabalhar os assuntos desenvolvidos na area de Historia, ja que o trabalho tem uma
importancia fundamental para a cultura local e para a memdria histdrica e social da regido. O
professor Rafael tornou-se um grande parceiro deste projeto e de outros também. Mas é
importante destacar que o trabalho conjunto, de carater interdisciplinar, é feito ndo sem
percalgos e dissonancias, o que talvez desmotive grande parte dos educadores fazendo-0s com
que desistam de levar adiante tal empreitada colaborativa. De fato, no Projeto Narradores de
Bagé, cada um dos dois professores, Rafael e eu, temos uma avaliacdo diferente do processo,
baseada, muitas vezes, em concep¢des epistemoldgicas e tedricas distintas, cujos balangos
reflexivos nem sempre se ddo nos mesmos modelos compreensivos. Mas isso ndo impede, de
maneira alguma, o andamento do trabalho, j& que nés dois avaliamos como positivo 0s

debates dissonantes e polémicos em torno do Projeto.

Em suma, o que precisa ficar claro aqui é que as reflexdes que apresento nesta
pesquisa de mestrado sobre esta experiéncia de ensino é de responsabilidade unicamente
minha. Apesar de levar em conta os didlogos proficuos com o professor de Historia, os dados
organizados e pensados por mim sob a Otica da atencdo imaginante, da Sociologia do
Imaginario e do papel das narrativas visuais na pesquisa de rua sdo distintas das analises que o
professor Rafael faz. Desse modo, poderiamos pensar em dois projetos com resultados
completamente diferentes, pois sdo avaliados por lentes e visfes tedricas distintas. H& todo
um imaginario que orienta minha reflexdo sobre o trabalho, de modo que ele ndo pode ser
concebido separado da minha propria experiéncia de formacdo, do meu envolvimento no
GEPIEM, do meu retorno a cidade de Bage, do meu trajeto antropoldgico e do meu

entusiasmo para com o trabalho, o que me fez dar uma atengdo muito maior a este projeto.

> Até o final de 2012 foi produzido um video documentario-etnogréfico: Atos de Fé em Bagé, que recebeu o
Prémio de Mencéo Honrosa no IV Festival Internacional de Cinema da Fronteira, em 2012. O trabalho, realizado
pelas estudantes e sob minha coordenacdo, narra uma importante manifestacdo cultural-religiosa da cidade de
Bagé (RS), a Procissdo Luminosa de N2.Sr® Auxiliadora, também conhecida como Festa das Velas Votivas. O
video tem duragdo de 8:50” e pode ser visto aqui: http://vimeo.com/54301192. E o link a seguir d& acesso as
informacdes sobre a premiagéo no Festival: http://migre.me/dgw8q

% Neste momento o livro esta sendo organizado e sera enviado para a editoragdo e impress&o no inicio do ano de
2014, contendo as experiéncias de dois anos do Projeto.
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Metodologicamente, num primeiro momento, o filme Narradores de Jave foi exibido
para o grupo de 24 alunos como iniciacdo ao contetldo do nosso projeto de ensino com
pesquisa. Num segundo momento, apds a exibi¢do, organizamos um encontro no sitio da
Bruna Borba, uma das alunas componentes do grupo, para organizarmos o trabalho com base
nas discussbes sobre o filme. Reunimo-nos ao redor do fogo de chdo e enquanto a agua
esquentava na chaleira ao pé do fogo, os alunos se dividiram em grupos e definiram os temas
que gostariam de pesquisar, levando em conta os objetivos citados, referentes a valorizacédo

das expressdes culturais do cotidiano de Bagé.

Todo o procedimento foi realizado por meios ritualisticos no qual os alunos teriam que
decifrar os enigmas contidos em envelopes jogados aleatoriamente ao pé do fogo. Dentro de
cada envelope havia uma das seguintes palavras: descrever, mostrar, relatar, fazer a cronica,
levantar os diversos pontos de vista, dar voz, fazer falar, relacionar, construir perfis, retratar
uma comunidade, refazer a histéria de vida de um individuo ou grupo, biografar, contar,

cobrir, descobrir, fazer vir, fazer emergir, montar um painel.

Apbs a abertura dos envelopes, os estudantes leram em voz alta a sua respectiva
palavra, tentando compreendé-la dentro do trabalho socioldgico de narracdo do cotidiano e do
vivido.

Devido a quantidade de dados, ndo sera possivel produzir uma reflexdo sobre cada um
dos temas expostos abaixo, pois isso prejudicaria a qualidade e a profundidade de analise,
visto que para os estudos do campo do Imaginario, quantidade ndo é sinébnimo de qualidade.
Mas mesmo assim, vale a pena deixar registrado aqui o conjunto dos temas escolhidos pelos
estudantes, para que, num futuro artigo, seja possivel retoméa-los. Os temas escolhidos foram

0S seguintes:

1) Comunidade Quilombola de Palmas. Estudantes-pesquisadores-narradores: Daiane

Peralta Soares, Fernanda de Avila Feij6 Machado, Juliana Hoffmeistter, Reniélli Fagundes

Spindola, Thais Murias Jardim.

2) Vida Cigana. Estudantes-pesquisadores-narradores: Amanda Thomazi, Andressa Bri&o,

Danielle Matos, Natalie Scherer e Tamiris Soares, VValeska Costa.

3) Carreiras de Cavalo. Estudantes-pesquisadores-narradores: Giuliano Taschetto, Jonathan

Lopez, Judiélen Leal, Luis Felipe Rodrigues, Matheus Moreira, Otavio Marques, Tiago Rosa.

4) Futebol de varzea. Estudantes-pesquisadores-narradores: Matheus Araujo, Matheus

Nogueira, Flavia Domenech, Milena Rodriguez.
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5) Atos de Fé: benzedeiras e Procissdo Luminosa. Estudantes-pesquisadores-narradores:

Leticia Silva, Luciana Gongalves, Amanda Thomazi, Natalie Scherer.

Eis um pequeno mosaico de imagens representativas de cada pesquisa sobre 0s

respectivos temas e aspectos socioculturais de Bageé:

Figura 25. Quilombo. Foto: Lisandro Moura Figura 26. Vida cigana. Foto: Luciana Gongalves

Figura 27. Carreiras. Foto: Judiélen Leal Figura 28. Doninha ""erva braba'. Foto: Andressa Lencina

Figura 29. Futebol de varzea. Foto: Milena Rodriguez Figura 30. Benzedeira. Foto: Lisandro Moura
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Alguns desses temas foram sugeridos por mim e pelo prof. Rafael Lima, e outros
foram lembrados pelos proprios alunos, com base nas suas referéncias de vida e preferéncias
culturais. O Unico critério era a escolha de assuntos que normalmente passam a margem da
“cultura oficial”, amplamente legitimada tanto pelo tradicionalismo galcho estereotipado
quanto pelos meios oficiais de comunicacdo. A prioridade era desviar dos temas
frequentemente tratados nos livros de historia da cidade, livros que priorizam processos

gerais, institucionais e grandes personalidades da elite bageense.

Ap0s escolhidos os temas, para finalizar o primeiro encontro imersivo, cozinhamos
coletivamente um carreteiro de charque, s6 para lembrar que o conhecimento também tem
sabor. E que a eficacia da educa¢do tem muito a ver com a “mistica do estar-junto”
(MAFFESOLLI, 2001), uma vivéncia coletiva que prioriza o vinculo solidario entre as pessoas.
A dindmica das aulas ambientadas, o que eu chamo aqui de experiéncias imersivas ou rituais
imersivos, geram outro tipo de convivéncia, muitas vezes caotica, pois nela ninguém tem o
poder absoluto da fala. Sdo aulas espontaneas, informais, em que podemos observar 0s alunos
agindo no impulso descontrolado que faz emergir a intimidade necessaria para iniciar o
processo de (auto)formacdo. Ao contrario das aulas rigidas dos espagos formais, a aula
espontanea guarda um tanto de novidade e imaginacdo. Automaticamente os alunos se
afastam das normas sociais que estruturam o espaco institucional e passam a agir com a forca
do “imaginario-motor” (MACHADO DA SILVA, 2006), ou seja, com a forga dos impulsos

mais adormecidos.

Figura 31. Narradores de Bagé, 1° encontro imersivo. Foto: Lisandro Moura

O fogo representa aqui uma forca que vai alem da sua propria substancia. Ele é,
sobretudo, um fogo simbolico, uma ideia-forca que nos remete ao conhecimento em chamas.

O conhecimento transformado em fogo ja ndo é conhecimento, é sabedoria. Cada lenha que
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estala simboliza a faisca da ciéncia imaginante, a0 mesmo tempo em que nos agquece, nNos
diverte e nos mantém unidos enquanto grupo. O fogo queima ao ritmo das ideias pulsantes e
descontraidas, que agora adquirem o brilho quente das chamas. O zumbido das faiscas € a

lingua quente que o fogo fala.>®

Desse modo, entendo os rituais imersivos ou “experimenta¢des imersivas” da seguinte

forma, de acordo com Borges e Etli (2007):

Experimentacdo imersiva é o encontro presencial, com certa duracdo
temporal, que permite a conexdo entre as pessoas, 0 partilhamento da
comida, da bebida, dos conhecimentos, das praticas, com tempo para
reconhecimento do espaco, das forcas que operam dentro e em torno do
local, com tempo de promover taticas coletivas, planejar acdes com
eficacia, assim como tempo para ladainhas, lamentagdes, festividades e
embriaguez. E a partir dessa cotidianidade (mesmo que limitada no
tempo) que a agdo pode se tornar constituinte, constituidora, com
ampliacdo de perspectivas e praticas que ndo se enterram nos locais onde
sdo produzidos, mas seguem seu percurso segundo suas redes de
interesses. (BORGES; ETLI, 2007, p. 02).

,

E necessario acrescentar que a “experimentacdo imersiva” necessita de elementos
simbolicos, quaisquer que sejam, capazes de instaurar afetos e realidades outras a fim de se

instaurar uma “aura”, um feeling ou aquilo a que os alunos mais “ligados” chamam de vibe>.

Posteriormente, num terceiro momento, estabelecemos um calendario de reunifes para
elaboramos os objetivos de cada grupo e conversamos sobre o papel do pesquisador/narrador
do cotidiano através de algumas técnicas de pesquisa. Dentre essas técnicas estdo aquelas
sugeridas por Juremir Machado da Silva (2006): iniciacdo a etnografia, observacdo
participante e participagdo observante. Todas elas, segundo esse autor, engendram variados

procedimentos narrativos (narrativas do vivido):

Em todos os casos, trata-se de descrever, mostrar, relatar, “reportar”,
fazer a cronica, levantar os diversos pontos de vista em conflito, dar voz,
fazer falar, radiografar, cartografar, relacionar construir perfis, “retratar”
uma comunidade, refazer a historia de vida de um individuo ou grupo,

% Sobre o devaneio diante do fogo, Bachelard (2009, p.186) diz: Diante desse fogo que ensina ao sonhador o
arcaico e o intemporal, a alma ja néo est4 confinada num canto do mundo. Est4 no centro do mundo, no centro
do seu mundo. A mais simples lareira enquadra um universo”. Sera preciso dizer que isso serve também para o
nosso devaneio diante da fogueira?

> E curiosa a maneira e a frequéncia com que este termo é usado pelos adolescentes. De fato, ele pode traduzir
para linguagem juvenil todo o sentimento contido num determinado lugar ou fenémeno. De origem inglesa, vibe
€ uma giria, uma abreviacdo de vibration (“vibragdes”), originada e usada em situagdes do tipo: festas
eletronicas onde a vibragdo (vibe) da musica da o tom da diversdo; na saudacdo Rasta do Reggae, positive
vibration (“vibragdes positivas”), eternizada por Bob Marley, que significa justamente o sentimento das boas
energias e dos bons fluidos. Atualmente € usada pelos jovens para resumir qualquer opinido, até mesmo sobre
uma aula: “Esta aula tem uma vibe boa!”
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“biografar”, contar, cobrir, descobrir, fazer vir, fazer emergir, produzir
um mosaico, montar um painel, tecer os diversos fios de uma realidade
imaginaria e de um imaginario realizado. As narrativas do vivido sdo
biografias de atores sociais contemporaneos em movimento.
(MACHADO DA SILVA, 2006, p.83).

A arte de narrar o cotidiano a partir dessas técnicas de pesquisa passa pela tentativa de
ir ao encontro do outro por meio das experiéncias imersivas, que permitem um maior
reconhecimento dos cddigos operantes num determinado espago. Quando Walter Benjamim
(1994) escreveu sobre o ato de narrar, acertadamente ele identificou que a narracdo tem a ver
com a “faculdade de intercambiar experiéncias” (0p., cit., p.198), e se ela estd em vias de
extingdo, é porque estamos separados da vida, desenraizados e, assim, as experiéncias deixam
de ser comunicaveis. Além disso, segundo ele, “a arte de narrar estd definhando porque a
sabedoria — o lado épico da verdade — esta em extingdo.” (op. cit., p.200). Dai a importancia
desse projeto ao propor a producdo de narrativas visuais a partir das vivéncias nas
comunidades. A narrativa como “forma artesanal de comunicagdo” (idem, p.205). E o

cotidiano como espaco da valorizagdo da sabedoria popular.

6.1. Experiéncia imersiva no Quilombo de Palmas, regido do Rincdo do

Inferno

No coracéo das Palmas
entreguei a minha alma,
protegida pelos Orixas.

- Samba-enredo da Escola Alianca de Bagé -

Até o momento, busquei reunir nos capitulos anteriores ideias gerais que gostaria de
poOr a prova neste tépico, através da analise descritiva de uma das experiéncias realizada em
conjunto com estudantes. O Rincdo do Inferno, regido localizada no Quilombo de Palmas,
serve de referéncia empirica para esta pesquisa. E a partir desse espago que emergem as
narrativas visuais dentro do contexto formativo, de ensino e aprendizagem sobre temas da
cultura popular e tradicional. A partir de entdo podemos pensar mais detalhadamente o papel

da atengéo imaginante no ensino da Sociologia.

Ao escolher o grupo de alunas que pesquisou a Comunidade Quilombola de Palmas,
distrito de Bagé, estou apostando numa certa representatividade dessa experiéncia em torno
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dos nucleos simbdlicos (ou repeti¢bes) que advém de cada um dos cinco temas, sem precisar
correr os riscos de uma acentuada generalizacdo da avaliagéo e dos resultados da proposta.
Pude notar, como resultado do projeto Narradores de Bagé, aspectos que se repetiam ao
longo do processo de ensino e pesquisa, que serdo explorados logo mais. Os ndcleos
simbdlicos sdo os aspectos mais significativos da experiéncia de ensino-pesquisa e apontam
um caminho sécio-poético para a sociologia na escola, fundamentado na atengdo imaginante,

como veremos logo a seguir.

As experiéncias de ensino e pesquisa vivenciadas com este grupo de alunas podem,
com algumas diferencas, ser observadas nos outros grupos também, mesmo que 0 espago e 0S
alunos(as) sejam diferentes. Optei por me deter neste tema (Comunidade Quilombola) por
dois motivos: 1) porque foi o primeiro grupo do Projeto Narradores de Bageé a realizar uma
saida a campo de carater etnografico, tal como descrito acima na metodologia proposta por
Machado da Silva. 2) porque, consequentemente, foi neste grupo que percebi®® as maiores
contradicGes entre uma sociologia racionalista da separacdo entre sujeito e objeto, fundada na
observacao distanciada dos sujeitos, e preocupada unicamente com os fatos macrossociais e
politicos, e uma sociologia poética fundada sob o signo da atencdo imaginante. Este caso é
significativo por conta de uma mudanca de concepcdo da minha pratica, que fui percebendo
posteriormente ao longo dos trabalhos, e que neste grupo se manifestou de forma mais
evidente. A comecar pelo fato de eu té-la considerado, num primeiro momento,
completamente impropria, uma perda de tempo, tendo em vista 0 ndo cumprimento por inteiro
dos nossos objetivos tracados anteriormente. Os objetivos foram cumpridos parcialmente, e
posteriormente perderam importancia diante dos acontecimentos e experiéncias vividas pelas
estudantes, e que, agora, julgo mais apropriadas se pensadas em termos de uma educagao mais

ampla, ou seja, como inicia¢do ou (auto)formacdo humana.

Seria uma falta de modéstia minha querer assumir a totalidade dos temas de trabalho
dos Narradores de Bagé™. Isso porque a opcdo feita aqui é pela fenomenologia da
imaginacdo de Bachelard (2008a) e pela fenomenologia do cotidiano de Maffesoli (2001), que
sugerem um trabalho metodologico minucioso ao nivel das “imagens isoladas” observadas em

sua profundidade. (BACHELARD, 2008a, p.8 € 9).

%8 O professor de Historia, Rafael Peter Lima, ndo pode participar dessas primeiras experiéncias de campo por
motivos de salde, que o afastaram do campus por um longo periodo. Ele voltou posteriormente para uma
segunda saida a campo na mesma Comunidade para nos acompanhar e participar das entrevistas que realizamos
com os lideres da Associagdo Quilombola de Palmas, que sé serdo descritas eventualmente e superficialmente ao
longo deste capitulo.

% Além do que, diz Bachelard (2008, p.9): “O verdadeiro fenomenélogo deve ser sistematicamente modesto.”
Séabio provérbio que ainda preciso aprender a considerar melhor!
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Eis a grande licdo da fenomenologia poética de Bachelard (2008a):

Aqui o passado cultural ndo conta; o longo trabalho de relacionar e
construir pensamentos, trabalho de semanas e meses, é ineficaz. E
necessario estar presente, presente a imagem no minuto da imagem: se ha
uma filosofia da poesia, ela deve nascer e renascer por ocasido de um
verso dominante, na adesdo total a uma imagem isolada, muito
precisamente no proprio éxtase da novidade da imagem. (p.01)

Foram justamente as contradicdes e os problemas enfrentados na realizacdo do
trabalho que me fizeram optar por esta experiéncia-modelo e apostar num ensino diferenciado
para a Sociologia, fundado na admiragdo ao mundo circundante, em outras palavras, na
atencdo imaginante, sem refutar os conteddos especificos da area de Sociologia, sugeridos
pelos PCN’s, também contemplados nesta proposta: diversidade cultural, patriménio
historico, patriménio imaterial, cultura popular, comunidades tradicionais, direitos
étnicos e territoriais, povos originarios, folclore. Todos esses temas estdo recebendo um
tratamento especial nas escolas do Brasil desde que a Sociologia se tornou obrigatdria no
ensino medio. A discussao que proponho nesta pesquisa € sobre a possibilidade de trabalhar
esses conteldos a partir de uma outra logica pedagogica, a exemplo da atencdo imaginante.

Essa logica esta ancorada no imaginario como fomentador de uma mistica do ensino.

Com base nesses critérios formais de ensino, foi organizada entdo a primeira saida de
campo do grupo Narradores de Bagé ao Rincdo do Inferno, uma das regides do Quilombo de
Palmas. Para isso, utilizamos o carro oficial do IFSul Campus Bagé, guiado pelo motorista
Alvaro.

Y,
RINCAO po
INFERNO

Figura 32. Rincéo do Inferno. Foto Lisandro Moura
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Embora a contextualizacdo ndo tenha muita importancia neste trabalho, é preciso
situar o leitor e a leitora sob o ponto de vista geogréfico. O Rincdo do Inferno® é regido
pouco conhecida da populacdo bageense devido a localizacdo de dificil acesso. Fica na
microrregido de Palmas, distrito de Bagé, quase divisa com Cagapava do Sul, Lavras do Sul e
Santana da Boa Vista. A regido se tornou um pouco mais noticiada apos a realizac¢éo do curta-
metragem O Sabia®, dirigido pelo cineasta bageense Zeca Brito. Hoje o Rincdo é considerado
um lugar de forte potencial turistico para a regido e motivo de muitas reportagens originadas
de relatos admirados de viajantes aventureiros que adentram aos mistérios e a beleza do
Rincdo do Inferno, esse paraiso disfarcado, “onde s6 os valentes e os afeitos a solidao
resistem™®?. O Secretario de Cultura, Sapiran Brito, assim descreve o lugar indspito e

exuberante:

lugar mais ermo do municipio, no ponto mais alto destas latitudes, aonde
se chega através de estradas e trilhas até a Gltima porteira, tendo que, a
partir dali, seguir por cerca de 200 metros carregando toda a tralha nas
costas, montanha acima. L& se chega a um imenso platd, formagédo
rochosa com rara vegetacdo, paisagem pré-historica que chega até a dar
arrepio de tdo bela que é. Ali principia o Rincdo do Inferno, que de
inferno s6 tem o nome, uma vez que se trata de um paraiso intocado
aonde a mdo e a burrice humana ndo conseguiram degradar. (BRITO,

2010).

Figura 33. Varal, varanda, vento. Foto: Lisandro Moura

% Antigamente essa regido era denominada de Curralfo, regifo rochosa mais notavel da regido de Palmas:
“acreditamos que depois do Taimbezinho, deve ser o [macico rochoso] mais espetacular. Ali o Camaqua,
trabalha lentamente como uma imensa broca através das idades geolégicas, foi solapando pouco a pouco o cerro,
forcando sempre a passagem o que afinal conseguiu, partindo e pondo abaixo enormes blocos de pedras em
avalanche’. (OLIVERIA, 2011, p.88). Nao se sabe muito bem quando o nome Rincdo do Inferno substituiu o de
Curraldo, mas os moradores do lugar, Alcibio, Onélia e Nidinho, contam que esse nome foi dado devido a
dificuldade de acesso a regido, “lugar dos infernos, onde ninguém conseguia chegar”. Foi para esse lugar que os
antepassados de Alcibio, Onélia e Nidinho chegaram fugidos da escraviddo em busca de liberdade.

1 0O filme, exibido no Programa Histérias Curtas da RBS TV, em 2010, esta disponivel no Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=pAN68mbWjP8

%2 \Ver reportagem de Calvin Furtado, O Inferno pode ser paradisiaco: http:/migre.me/die4R e reportagem do
Jornal Zero Hora: http://migre.me/die6s
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A escolha do Rincdo do Inferno, como tema de pesquisa, foi sugerido por mim as
alunas. Teve uma rapida aceitacdo por parte delas, ja que nunca tinham tido a oportunidade de
conhecer o misterioso lugar. Eu ja tive a felicidade de frequentar o lugar algumas vezes, ora
sozinho, ora acompanhado da familia e de amigos. Desde o final de 2010, logo que retornei a
Bagé, o Rincdo tornou-se para mim o refigio do pensamento onirico e da reativacdo das
forcas imaginativas enraizadas. E depois da experiéncia de ensino vivenciada com as
estudantes, tornou-se 0 meu lugar de (auto)formacdo, onde eu atualizo muitas lices sobre a

vida.

Nesse lugar moram somente trés pessoas, Dona Onélia, Seu Alcibio e Seu Nidinho,
gue passam os dias e noites acompanhadas do porco de estimacdo chamado Baby, dos
cachorros Alambique, Vigilante, Urso e Miucha, dentre outros animais. A regido do Rincédo

do Inferno faz parte do Quilombo de Palmas. Segundo Lobo e Bertussi,

A comunidade quilombola de Palmas, localizada no municipio de Bage,
esta situada na parte sudoeste do estado do Rio Grande do Sul. Possui
nucleos populacionais que sdo localmente denominados de Rincdo dos
Alves, Rincdo do Inferno, Campo do Ourique e Rincdo da Pedreira,
compondo, ao todo, cerca de quarenta familias que residem nos territorios
negros da campanha gaucha, fortemente articuladas através de relagdes
de parentesco e pela manutencdo secular de trocas simbdlicas, desde o
periodo pos-abolicdo. Em abril deste ano, a comunidade de Palmas tem
sido alvo de noticias que narram a manifestacdo de ruralistas contra a
acdo do INCRA, em virtude da execucdo do Relatorio Técnico de
Identificacdo e Delimitacdo (RTID), com vistas a demarcacdo da area
destinada aos quilombolas de Palmas." (LOBO; BERTUSSI, 2010,
p.207).

O artigo 68 das Disposi¢cdes Transitorias da Constituicdo Federal de 1988 diz o
seguinte: "aos remanescentes das comunidades quilombolas que estejam ocupando suas
terras, € reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos
respectivos.” Desse modo, fica, em tese, assegurada aos remanescentes das comunidades dos
quilombos a propriedade definitiva das terras ocupadas, cabendo ao Estado a emissdo dos
titulos. O territorio da comunidade de Palmas foi reconhecido como regido quilombola a
partir do laudo sdcio-histérico e antropologico realizado por pesquisadores(as) da

Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O termo quilombo assume novos significados, diferentes da concepgéo produzida pelo

discurso escravista. Os quilombolas expressam a resisténcia étnica e politica por meio da
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reproducdo dos seus modos de vida singulares e da reivindicacdo de um territdrio proprio. A
organizacdo social desses grupos e as técnicas produtivas tradicionais estdo vinculadas aos
seus valores culturais e, por isso, ndo podem estar ameacadas pelo modelo hegeménico de

desenvolvimento.

6.2. A atencdo imaginante nas narrativas visuais do Rincédo do Inferno: por

uma Sociologia baseada na admiracao e na adesao ao mundo

Admira primeiro, depois compreenderas.

- Gaston Bachelard -

O que me proponho a fazer neste capitulo é descrever e analisar amplificadamente as
imagens (e seu contetido simbdlico-educativo) da saida de campo ao Rincdo do Inferno para
exprimir 0s ensinamentos socioldgicos de uma pratica de ensino vinculada a atencdo
imaginante. Em outras palavras, busco neste momento relatar a saida de campo e analisar a
nossa producdo imagética e textual, evidenciando as potencialidades de uma sociologia

baseada na admiracdo e na adesdo ao mundo (atencdo imaginante).

Algumas fotografias que utilizo neste capitulo, como narrativas visuais, foram
produzidas por mim e outras sdo de autoria das estudantes-narradoras de Bagé. Optei por
identificar a autoria das imagens mesmo entendendo que esse procedimento ndao condiz com
0s objetivos deste trabalho. Pois o propésito aqui ndo é buscar relagfes de significados entre a
imagem fotografica e os sujeitos fotdgrafos, tampouco investigar as historias de vida dos
autores da fotografia e sua relacdo com a mensagem imagética, mas sim considerar a
especificidade da imagem isolada no seu aspecto simbdlico e pedagogico. Mesmo assim,
decidi indicar a autoria por respeito ao meu lugar de fala como pesquisador da universidade e
por respeito as normas do trabalho cientifico e a cultura do copyright, que caracterizam o
espaco académico. Espero que essa minha escolha ndo prejudique a pesquisa naquilo que ela
tem de mais importante, que é a busca pela readequacdo das formas de producdo de

conhecimento em direcdo a experiéncia onirica e ao reencantamento do mundo.

Sendo assim, por estar trilhando os caminhos de uma readequacdo das formas de
producdo de conhecimento, é preciso também desviar-se dos lugares comuns da tradicéo

sociologica classica, que prioriza os conflitos sociais e politicos, e adentrar nas imagens
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poéticas dos espagos comunitérios para praticar, assim, uma sociologia da imaginacéo
poética. Por conseguinte, o termo “andlise” adquire aqui um sentido diferente, mais proximo
da fenomenologia bachelardiana, que encara a andlise como fenbmeno poético,
diferentemente da busca de causas e efeitos (BACHELARD, 2008a).

A analise poética das imagens fotograficas pode nos surpreender e apontar caminhos
mais felizes para a educacdo e especialmente para o ensino da Sociologia na escola. Desse
modo, o que as imagens fotograficas tém a nos dizer sobre a formacdo humana dos(as) jovens
estudantes do ensino médio e sobre o conhecimento do espaco e do mundo social das
comunidades tradicionais de Bagé? Sera um dos caminhos para tornar a Sociologia uma

disciplina voltada ao processo de reencantamento do mundo, da educacéo e da escola?

Esta experiéncia-modelo foi de fundamental importancia para as estudantes do grupo
e, sobretudo, para a minha autoformacdo docente. Pois marca uma mudanca na minha
concepcao sobre o ensino de Sociologia, percebida ao longo do trabalho com os alunos e a
partir das leituras do campo do Imaginério, dentro do GEPIEM-UFPel. Em termos gerais,
essa mudanca esta relacionada a passagem de uma postura de desconfianca e separacdo do
mundo para uma postura de adesdo ao mundo. Uma substituicdo da postura critica em relacéo
ao mundo, pautada pela logica politico-moral, pela ideia que reflete o desejo de “habitar o
mundo” com afeto, no sentido dado por Bachelard (2008a) ao verbo “habitar”, no livro A
Poética do Espaco.

Digo isso porgque pude experimentar, através dessa saida de campo que envolve o
ensino com pesquisa, novas formas de entusiasmo® e admiracdo pelo oficio de educador.
Esse entusiasmo estd vinculado menos as atribuicdes legais do trabalho, evidentemente
importantes, e mais as questdes existenciais que ecoam a partir do oficio e que me ajudam a
amadurecer como docente. Entusiasmo no sentido de apostar no ensino como mistica e como

ato de alegria vinculado a vida. Este entusiasmo alegre surgiu na medida em que consegui

% Entusiasmo, segundo Eduardo Galeano, “es una vitamina E, “e” el entusiasmo viene de una palabrita griega,
enthusiasmés, que significa “tener los dioses adentro”. (entrevista dada em video, disponivel em
http://vimeo.com/24181190#at=0). Assim também pensa Leonardo Boff: “Em grego, de onde se deriva,
entusiasmo € enthusiasmoés. Ela se comp8e de trés partes: en (em) thu (abreviacdo de theds=Deus), e mos
(terminacdo de substantivos). Entusiasmo significa, pois, ter um Deus dentro, ser tomado por Deus.” (texto
disponivel em http://www.leonardoboff.com/site/vista/2004/nov12.htm). Essa concepgdo também aparece em
alguns textos de escritores surrealistas, dentre eles Enriqgue Gomez-Correa, que dedicou um artigo sobre o tema.
O entusiasmo, diz ele, “conduz a uma exaltagdo da vida cuja virtude provoca no homem a afloragdo dos
sentimentos mais profundos, mais grandiosos, mais humanos e, talvez, numa embriaguez desorbitante, mais
extra-humanos, uma vez que na culminagdo do delirio, é possivel alcangar uma espécie de confusdo com a
divindade ou, pelo menos, ‘fazer-se divino’.” (GOMEZ-CORREA, 1999, p.33. grifo meu).
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transpor alguns obstaculos inerentes a préatica de ensino, na diregdo de potenciar o encontro

dos estudantes com as comunidades tradicionais da regido de Bage.

O tema investigado pelo grupo de alunas (Comunidade Quilombola) é de dificil
tratamento para estudantes de ensino médio, tendo em vista as inumeras polémicas de
dimensdo politico-econdmicas que sdo suscitadas pela recente retomada dos territorios por
parte da populacdo negra. Conflitos de terras, interesses politicos e econdmicos, assassinatos e
violéncias de toda a ordem assombram a vida tranquila dessas popula¢@es remanescentes de
escravizados, colocam em oposi¢do pesquisadores, antropologos, politicos, fazendeiros e,
frequentemente, ndo sdo compreendidas de forma adequada por uma parcela significativa da
populacdo. A empreitada torna-se mais dificil ainda quando nos damos conta de que, em
Bagé, cuja historia aponta para a dominacdo de setores do latifundio, ainda predomina um
preconceito muito grande contra a populacdo negra rural. Quando ha conflitos nessas regifes
(como aconteceu no Quilombo de Palmas no final de 2010%), a maioria da populacdo da
cidade de Bagé e a quase totalidade dos jovens tendem a ficar do lado dos ruralistas e grandes
proprietarios de terras, seguindo uma tendéncia conservadora semelhante agquela expressa

pelos meios de comunicacao.

Assim, transcender esse obstaculo é ver o tema pesquisado para além de oposigdes e
opinides dicotdbmicas, racionalmente formuladas. E pensar para além de teorias e ideologias
fabricadas. Para trabalhar um tema tdo complexo é preciso formar a sensibilidade dos
estudantes sem cair no reducionismo dos pros e contras, e ver o objeto desde dentro, vivenciar
sua complexidade. Ao inves de convencer alunos ou simplesmente formar opinides através de
informacdes, o professor de Sociologia precisa suscitar nos estudantes o desejo de
experimentar 0S espagos, conceitos e opinides, habitando o lugar, indo ao encontro do

estranho, do mistério, em outras palavras, viver com a comunidade.

Ao visitarmos o Rincdo do Inferno, tinhamos como objetivos conhecer a comunidade,
identificar ao vivo 0 que caracteriza a identidade quilombola e vivenciar os contetdos
trabalhados previamente em sala de aula sobre a dimensdo cultural das comunidades
tradicionais. Além disso, tinhamos objetivos concretos de coletar informagdes através da
iniciacdo as técnicas etnograficas, realizacdo de entrevistas com os moradores e descricdo das
historias e lendas do lugar. Antes, haviamos conversado com César Jacinto, lideranca negra

da cidade de Bagé, e com Eliege Alves, da Associacdo Quilombola de Palmas, que nos

% Noticias sobre o conflito no Quilombo de Palmas nestes links: http:/migre.me/dk1Jr, http://migre.me/dk1Pm,
http://migre.me/dk1Rc, http://migre.me/dk26Z, http://migre.me/dk2ed.
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ajudaram muito neste trabalho. Sabiamos que nossa entrada na comunidade de Palmas via
representacdes politicas seria orientada por discursos cuidadosamente articulados. E certo que
¢ gracas ao trabalho politico emancipatdrio das liderangas negras da regido, em consonancia
com as leis constitucionais em prol dos Direitos Humanos e do acesso a terra, que é possivel a
conquista dos territérios. No entanto, como todo discurso politico pertence a uma
racionalidade socialmente legitimada e de compreensédo pouco calorosa para estudantes de
ensino médio, decidimos desviar o caminho e entrar na comunidade sem passar pelas
liderancas, portanto, sem entrar nas discussdes de ordem institucionais. Isto porque o que
realmente buscamos neste trabalho escapa a visibilidade do conflito social. Buscamos a
dimensdo profunda do territério, mesmo que sé na intencdo das imagens, que ja € muito, pois
revelam o instante em que se formam o fazer cotidiano, aquilo que da sentido a perduracéo da
vida comunitaria enraizada num dado espaco, aquilo que Maffesoli (2010) chama de
perdurancia societal, 14 onde mora o encantamento do mundo. O que nos interessa é a vida

em ato.

Estimular o encontro com o outro sem as mediacgdes institucionais, “ir diretamente a
coisa”, nas palavras de Maffesoli (2010), em busca de uma cidade profunda, de uma
sociologia profunda, de um cotidiano profundo. Esses foram nossos primeiros aprendizados
estimulados por esta pratica de ensino. Decidimos correr atras das forcas invisiveis que
estruturam a comunidade. Agir como cacadores de fantasmas, cuja tarefa é encontrar os fios
soltos do drama social para amarra-los na forma de um laco, cuidando para que esses lacos

nao virem nos.

Antes de meditarmos sobre as imagens fotogréaficas, exponho o segundo aprendizado
que tive com essa pratica de ensino-pesquisa, pois representa o ponto medular deste trabalho,

um dado até entdo totalmente imprevisto. E sobre ele que dedico as proximas linhas.

Logo que chegamos ao Rincéo do Inferno, percebi que Onélia vestia uma peruca para
nos receber. Alcibio, a camisa mais branca e engomada que havia no guarda-roupa. Fui
percebendo também, ao longo do dia, que toda a nossa preparacdo prévia, nossos estudos
sobre técnicas de realizacdo de entrevistas, enfim, de coleta de dados®®, haviam sido em vio,
tamanha era a atitude de dispersé@o e encantamento das alunas, que ndo pararam um minuto de

fotografar o lugar e as trés pessoas que nos recepcionaram, Onélia, Alcibio e Nidinho, bem

% Além de ministrar a disciplina de Sociologia, sou encarregado também de ministrar as aulas da disciplina de
Metodologia Cientifica do IFSul Campus Bagé, com a qual posso trabalhar nog¢Ges introdutorias sobre métodos e
técnicas de coleta e analise presentes na producdo do conhecimento cientifico.
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como fotografaram a si mesmas diante do lugar. O estranhamento das alunas foi maior com
este Ultimo, o Seu Nidinho, devido a sua aparéncia de “homem das cavernas”, segundo o
comentario de uma das estudantes. No final do dia, para a minha decepcéo, percebi que as
alunas ndo haviam feito coleta sisteméatica de dados, nem mesmo entrevistas, tal como
aprenderam a fazer durante as aulas preparatorias. As estudantes foram surpreendidas pelo
lugar e se esqueceram que estavam numa atividade académica/escolar, que envolvia tempo e
recursos humanos e financeiros. Elas apenas se divertiram diante daquilo que viram. Afinal,
estavam no Rincdo do Inferno, lugar que sé tinham ouvido falar através dos jornais e no filme
O Sabia, enfim, um lugar lendario. Eu, que ja conhecia o Rincdo, voltei da atividade um
pouco decepcionado, pensando que tudo havia sido em véo, que as adolescentes ndo estavam
preparadas para uma experiéncia daquelas, pois ndo tinhamos feito sequer a metade do que
haviamos previsto: sem muitas imagens de video que pudessem constituir um video-
documentério, sem muitas fotos significativas do lugar, sem coleta sistematica das historias
contadas pelos moradores, pois ninguém as registrou durante as conversas com 0s moradores,

nem mesmo eu.

A seqguir, passo a descrever e a refletir sobre as imagens da nossa saida ao Rincdo do
Inferno. Para estimular a escrita do relato da saida de campo, solicitei as alunas que
escolhessem uma fotografia que representasse 0s momentos mais importantes do dia, como
ponto de partida para a escrita do diario de campo, tal como haviamos aprendido a fazer nas
aulas anteriores. Preocupadas com a minha avaliacdo negativa do passeio (pois ja ndo era
mais uma pesquisa, era passeio e diversao) e com minhas cobrancgas sobre o diario de campo,
as alunas, um pouco acanhadas, entregaram-me 0s textos solicitados na semana posterior.
Cada um desses textos veio acompanhado de uma ou mais fotografias ilustrativas tiradas por
elas proprias, conforme eu havia pedido. Minha surpresa foi tdo grande que meus olhos se
encheram de lagrimas quando comecei a ler o primeiro texto. Era diferente de tudo aquilo que
haviamos combinado, mas de uma beleza inexplicavel, muito diferente de um diario de campo
usual. Eu realmente nédo esperava que algo téo singelo e a0 mesmo tempo téo significativo
pudesse surgir dagquela experiéncia que eu ja havia avaliado como improdutiva do ponto de

vista de uma pesquisa socioldgica e de uma pratica de ensino.

Cito os textos na integra para, em seguida, tecer as observacdes a luz da importancia

da atencéo imaginante no ensino da Sociologia:
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Um amor e um violao

Daiane Peralta

Uns querem ter tudo. Outros apenas 0 amor e a compreensdo, 0 NECessario seria um amor e
um viol&@o, ou um viol&o e um amor, ndo sei ao certo... SO sei que posso falar do meu amor com meu
violdo, mas também posso falar do violao com amor. Um amor diferente é claro. Mas por qué? Por
que ndo posso amar os dois do mesmo jeito? SO por que ela tem sentimentos e ele é um pedago de
madeira modelado? Com ele posso cantarolar o quanto a amo. Sem ele como cantarolaria? Talvez
minha voz diga bastante, mas o som de suas cordas seria suficiente para dizer que nela encontrei o
que precisava. E nele o que precisei aprender. Mas por que aprender a tocar violdo, se nao
aprendemos a amar? Quem disse que ndo aprendemos a amar? Aprendemos a amar, quando
encontramos a pessoa certa, e ao lado dela superamos todas as dificuldades, e todos os momentos

felizes superam os tristes. E assim passa-se o dia a dia no Rincdo, com um amor e um viol&o.
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Rincéo do Inferno: o Paraiso!

Reniélli Spindola

SO quem teve o privilégio de visitar o Rinc&@o sabe do que eu estou falando. O que vemos 14 é
basicamente o contrario do nome: O Paraiso. Um lugar onde a natureza prevalece, onde com apenas
trés moradores (Dona Onélia, Seu Alcibio, e Seu Nidinho) e em apenas um dia pudemos levar grandes
aprendizados para a vida toda. Com certeza 0 maior deles é que a simplicidade pode ser, sim,
sinbnimo de felicidade. Aquele casal nos mostra que o amor verdadeiro ainda existe, e que com tao
pouco ele pode sobreviver. O companheirismo que eles tém um com o outro, a sabedoria, o carinho,
apenas quem conhece sabe que para eles tudo € novidade, tudo é muito bonito.

No dia da visita, Seu Alcibio estava voltando da cidade, trazendo como presente um porta-
joias com uma bailarina dentro. Dona Onélia fica muito feliz e como ela mesmo diz “encheu seu véio
de beijos” como forma de agradecimento. Grande companheira, esta sempre ao seu lado, ele canta e
ela acompanha, mesmo sem muitas vezes nem saber a letra, ela coloca a sua peruca e o seu perfume,
e segue na danca, fazendo todo mundo entrar no ritmo. Seu Nidinho se nega até mesmo a bater
palmas, mas embala o pezinho, parece gostar do que estd ouvindo. Com a cachorrada na volta, e
muitos gatos também, todos muito simpaticos (uma delas inclusive ri), sdo nossos companheiros, vao
junto conosco em uma trilha de dificil acesso, que nos leva até o Rio Camaqua, onde mais uma vez
podemos apreciar o lugar maravilhoso e ainda intocavel que é. Realmente é um lugar fantastico com
muitas lendas e histérias a serem descobertas, e que vale a pena conhecer e levar aquela simplicidade
pro resto da vida!
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Janela do Inferno

Fernanda Machado

Dona Onélia, Seu Alcibio e Seu Nidinho moram neste fabuloso lugar, e la tudo € incrivel,
especialmente os moradores. Dona Onélia possui um amor maternal indescritivel, seu Alcibio
coracdo de gaucho, cantador de campanha, e o seu Nidinho uma timidez a ser persuadida. Cada um
com suas caracteristicas, mas todos possuem o privilégio de desfrutar desse lugar que lhes fora
deixado pelos ancestrais que eram quilombolas. Apesar do nome “Rincdo do Inferno”, a paisagem
retrata o contrario, com caminhos rochosos e de dificil acesso em determinadas parte. Matas que
explanam arvores verdejantes e a natureza em perfeita conservagdo, passaros cantando aos
arredores, agua cristalina, sol radiante, entre outras qualidades vistas e até mesmo as que nao
podemos notar. E com tudo isso hada melhor que uma boa amizade para deixar o lugar mais perfeito
ainda, um tratamento simples, humilde. Num sorriso de uma senhora que ama, na voz de um senhor
gue vive a vida da maneira mais linda, com seu violdo. Tem o irmao que é sério e que na maioria das
vezes ri no intimo. Sem contar o companheirismo dos que nos recepcionaram e passaram o dia a nos
rodear, como 0s cdes, gatos, 0 porco Baby, as galinhas com seus pintinhos. Um ambiente com muitas
historias a serem descobertas, lendas, lembrancas e risos a serem desvendados. A fotografia que eu
escolhi ilustra tudo isso. Quando eu sentir saudade do Rincéo, basta dar uma espiada pela janela do

paraiso.
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O caminho da simplicidade

Thais Murias

A caminho de um lugar onde ndo encontraremos somente belas paisagens, nds encontraremos
também pessoas bondosas, hospitalidade, simplicidade, belas historias contadas de forma engracada
com ar de mistério. Além de encontrarmos um casebre com cheiro de comida caseira, onde sempre
alimenta mais um. Cheiro esse que vem das panelas de ferro, sobre um fogdo a lenha, com aroma tao
delicioso quanto o sabor da comida caseira que nos lembra a infancia, as coisas simples da vida. O ar
nos preenche o vazio de maneira reconfortante. Os sons dos bichos e da natureza acalmam e nos
fazem relaxar. A longa caminhada cansa, porém existem muitos lugares a serem descobertos e essa
curiosidade ndo dé& espaco para o cansago. A &gua que corre devagar € cristalina e nos convida a nos
refrescarmos. O t4o pouco que se tem € muito para estas pessoas, que precisam de amor e de si
mesmas para serem felizes. Tudo isso nos faz pensar, se tudo o que temos realmente € necessario, ou

seja, se realmente nos fara falta.

Quando li estes textos pela primeira vez, um sentimento de inquietude tomou conta de
mim. Tudo ao meu redor se tornou secundario, vago. A imensiddo das palavras me fez chorar
copiosamente, tentando entender o que havia acontecido. Ainda mais porque eu sentia as
palavras como se eu as estivesse vivendo novamente. Que textos sdo esses? Que palavras séo
essas? Que lugar é esse? Isso ndo € um diario de campo sociologico. Pelos menos ndo o que
elas e eu haviamos aprendido a fazer. O texto contradiz tudo aquilo que eu pensava e esperava

como resultado concreto da experiéncia que vivenciamos.

De uma hora para outra, minha insisténcia com a pesquisa sociolégica e minhas

convicgdes como professor desmoronaram-se frente a poténcia da poesia. Tentei compreender
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o efeito poético da escrita e sua relagdo com as imagens fotogréficas e com a vivéncia no
Rincéo. A simples escolha das fotografias potencializou a escrita e fez com que as estudantes
revivessem o cotidiano do Rincdo, agora traduzido em narrativas. E engracado, pensei, 0s
textos ndo falam das fotografias, mas falam a partir delas. Qual a relacdo entre imagem,

vivéncia e texto?

Na escrita e na fotografia da aluna Fernanda Machado, por exemplo, da simples janela
com vistas ao horizonte, surgem passaros cantando, agua cristalina, sol radiante, boa amizade,
tratamento simples, gatos, cdes e um porco. A janela aberta da fotografia € uma abertura para
o mundo. A aluna Fernanda resumiu o dia no Rinc&o ao olhar pela janela. Até inferno virou
paraiso. E isso ocorre em todos os textos. A paisagem da foto da aluna Thais Murias tem até

aromas e sabores.

A primeira impressao que tive € que havia uma inadequacdo entre o texto e as imagens
selecionadas. Mas se olharmos com atencdo, pela via da fenomenologia da imaginacgéo, o
desencontro entre texto e imagem cumpre um importante papel caracteristico da imaginacéao
criadora: a funcdo do irreal. Estamos diante de um principio ingénuo de ficcionalizacdo da
experiéncia do vivido, aquilo que Gilbert Durand denomina de “natureza eufémica da

imaginacao” (DURAND, 1997).

A escrita dos textos fez aparecer a atencdo imaginante, responsavel por dar um
colorido aquilo que se Vvé e que se vive. A relacdo entre imagem, texto e experiéncia estéa ali,
embora ndo de forma aparente. O que ha de comum em todos os textos e imagens é a mania
da fotografia em querer simbolizar. Seja no momento do ato fotografico ou na releitura
interpretativa da imagem. O que fica evidente é que o ato de fotografar ativou a escrita poética
e nos fez reviver as imagens do Rincdo. A vivéncia passa a ser narrada pela forca da

imaginacdo criadora e da atencdo imaginante.

Com base na producdo das estudantes, pude avaliar melhor, a luz das teorias que
exponho nesta dissertacdo, o que realmente havia acontecido naquele dia, durante a
experiéncia de (auto)formacdo no Rincdo do Inferno. Eu, que pensava que elas ndo haviam
aprendido nada, ao receber estes textos, fiquei admirado em saber como a experiéncia
repercutiu na escrita das estudantes-narradoras. Fiquei entusiasmado com o horizonte de
possibilidades que se abriu a partir dessa primeira saida de campo do Projeto Narradores de
Bagé, especialmente com a possibilidade de um ensino com pesquisa diferenciada para a

disciplina de Sociologia.
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ApoGs receber os textos, voltei imediatamente para as fotografias que haviamos
produzidos durante o passeio. Antes da leitura dos textos eu ndo via nas imagens algo que
pudesse servir como produto do trabalho socioldgico realizado por nés. As fotos me falavam
mais da experiéncia ludica do que propriamente do modo de vida daguela comunidade. Mas
ao meditar atentamente sobre elas, percebi uma relagdo intima entre os textos, as fotos e a
vivéncia das estudantes. O uso da fotografia na pesquisa socioldgica no Rincdo do Inferno
orientou a vivéncia das alunas, fazendo com que elas experimentassem um aprendizado
motivado pela imaginacdo criadora. Uma imaginacdo que é capaz de simbolizar, de

transcender aquilo que se Vé.

A seguir, motivado pela escrita imaginante das estudantes, passo a expor a experiéncia
de ensino no Rincéo a partir das imagens fotograficas, tentando construir narrativas visuais
que falam de uma mistica do ensino em Sociologia. Trilhando o caminho sugerido pela
producdo narrativa das proprias alunas, passo agora a reorganizar os dados da experiéncia
com base na atencdo imaginante e a evocar imagens poéticas sobre o espaco do Rincdo e
sobre o ensino da Sociologia. Nesse processo, as alunas, 0s moradores e a paisagem do

Rincdo se misturam para anunciar uma poética do enraizamento.

6.3. A atencdo imaginante como poética do enraizamento

(...) existem lugares que tém o dom da profecia.
Nesses lugares parece que tudo o que, em realidade,
nos espera ainda é, ja, coisa passada.

- Pierre Sansot -

Figura 34. Comunhdo. Foto: Fernanda Machado
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A fotografia acima foi tirada pela estudante Fernanda, assim que chegamos ao Rincéo
do Inferno. J& na chegada, a primeira reacdo foi exatamente esta: de entrega ao espago. O
posicionamento da fotdgrafa revela sua distancia em relacdo a colega que, sozinha, vai de
bracos abertos comungar com o lugar e agradecer ao céu azul por estar diante daquela
paisagem. A imaginacdo da aluna-fotografa criou uma sintonia entre a colega e o espago. A
camera fotografica orienta o olhar, pois ela é um devaneio instantaneo que fala tanto do
entusiasmo de quem esta atras da camera como de quem estd na foto. Ela constroi a
sincronicidade essencial em que a aluna dispersa e contemplativa conquista sua relevancia

diante do acontecimento.

Uma leitura fenomenoldgica da foto acima nos ensina que a pratica de ensino em
sociologia adquire mais valor se nos entregarmos ao espaco com a cordialidade das
experiéncias oniricas. Para que o(a) estudante experimente a atmosfera intima de um
determinado lugar, é necessario uma dose de distracdo e divertimento, uma entrega afetiva ao

espaco. Um enraizamento pela imagem poética do espaco.

Mas, normalmente, o professor socidlogo olha com desdém para esse tipo de entrega.
Foi 0 meu caso, num primeiro momento. Durante a saida de campo, mantive um
distanciamento e uma concentracdo tensa que ndo me permitiu ver que 0 modo com que as
estudantes “experimentaram” o Rincdo do Inferno foi uma das formas mais profundas de
construcdo do conhecimento. Isso porque estamos acostumados a pensar que o conhecimento
SO se constroi a partir de pesquisas que exigem a separacdo entre sujeito e objeto. Estamos

acostumados mais com a aprendizagem informativa do que com a formativa.

Assim, é preciso retomar o entendimento sobre a atencdo imaginante, exposto de
forma completa no capitulo 5.1, como sendo o “recreio dos olhos” (ROUSSEAU, 2011, p.16),
ou como “momentos gratuitos das escolhas visuais” (BACHELARD, 2008b, p.28). Dai a
importancia da nossa saida de campo, que nos permitiu caminhar em dire¢do ao outro, tal

como o flaneur perambula pelo chéo sagrado da cidade (BENJAMIN, 1989).
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Figura 35. Atencéo distraida. Foto: Thais Murias

O estado de distracdo, na foto acima, € pensado comumente em oposi¢do ao estado de
atencdo. S&o antindmicos. Mas o papel da imaginacéo criadora eleva a atengéo para um plano
mais profundo, gracas a sua caracteristica eufemizante (ver nota de rodapé 10). A capacidade
de observacdo aliada a de experimentacao transforma-se, assim, em atencédo imaginante, o

exercicio de adesdo ao mundo, situado entre a visao objetiva e o devaneio visual.

O escritor Julio Cortazar (2008) ja discorreu sobre esse estado de distracdo, que ele
chamava de “papar moscas”. Para ele, a distracdo ¢ um “instante fulgural e irrepetivel e ja
passado e obscurecido — a entrevisdo de uma outra realidade®®.” (CORTAZAR, 2008, p.128).
Na fotografia, as alunas brincam de jogar pedra no Rio Camaqu, a famosa “marrequinha”®’,
na companhia do Seu Nidinho, morador do Rincdo. Que outra atitude o professor de

sociologia poderia esperar dos seus alunos ao estarem diante da beleza do Rio Camaqua?

No livro A terra e os devaneios do repouso, Bachelard (2003, p.14) chama a atencéo
para o fato de que “a imaginagdo ¢ a louca esperanga de ver sem limite”. Como consequéncia,
ele diz também que “a imaginacdo nada mais é sendo o sujeito transportado as coisas.”
(BACHELARD, 2003, p.2). Ver desde dentro, ver o interior das coisas é o maior desejo do
sujeito imaginante: “ver no broto a folha, a flor e o fruto ¢ ver com olhos de imaginagdo.”

(op.cit., p.14). N&o se pode ver o oculto apenas com olhos passivos de contemplacgdo externa

% «Costuma-se dizer que a imagem poética é também uma re-presentacdo de elementos da realidade usual
articulados de tal maneira que seu sistema de relacdes favorece essa mesma entrevisdo de uma realidade outra. A
diferenca consiste em que o poeta é o alienador involuntario ou voluntario, mas sempre intencionado desses
elementos (intuir a nova articulacdo, escrever a imagem), enquanto na vivéncia do papador de moscas a
entrevisdo ocorre passiva e fatalmente: a porta bate, alguém sorri e o individuo padece um estranhamento
instantdneo.” (CORTAZAR, 2008, p128).

% No Rio Grande do Sul, chamamos de “marrequinha” a brincadeira que consiste em arremessar uma pedra de
modo que salte varias vezes sobre a superficie da agua.
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ao objeto. Para ver de dentro, para ver o broto, é preciso viver o objeto, entrar nele. A

experiéncia fotografica e a vivéncia no Rincéo do Inferno serviram-nos de exemplo disso.

i T T A o)

Figura 36. Entre-rochas. Foto: Juliana Hoffmeistter Figura 37. Pedra amarela. Foto: Juliana Hoffmeistter

As fotografias denotam a interacdo das estudantes com o lugar. Essa interacdo é
mediada pela camera fotografica. Um ndmero significativo de fotografias produzidas no
Rincdo traduzem o disparo fugidio tipico de quem vem “de fora”. N&o é o olhar do Rincédo
sobre si mesmo, mas o olhar de quem quer entender o lugar de forma espontanea e alegre.
Uma das caracteristicas do nosso tempo presente € justamente essa estranha necessidade de
fotografar tudo, o que faz da experiéncia fotografica a grande responsavel por intensificar ou
negar o instante. Para o bem ou para 0 mal, o que parece é que um determinado
acontecimento passa a existir de fato somente quando ele é fotografado, tal ¢ a nossa
dependéncia com relacéo as tecnologias de mediac&o do sujeito com o mundo. E preciso olhar

com atencdo para esse fendmeno.%®

Neste caso, praticar uma sociologia aprofundada do instante podera nos dar o0s
elementos necessarios para a compreensao do social na sua dimensao poética e reencantada.
A fotografia, como narrativa visual, ajuda a exercitar a sociologia do instante. Sendo assim, a
fotografia é entdo o ato visual instantdneo que marca a presenca do sujeito no momento
presente. O olhar fotogréfico participa do instante, ou melhor, ele intensifica o instante. E

nesse tempo imobilizado que a experiéncia sociologica, com o auxilio da caAmera fotografica,

%8 Claudia Linhares Sanz (2006) aborda o tema da insercdo da cAmera digital no cotidiano das pessoas, 0 que
segundo ela provocou uma mudanca na forma de nos relacionarmos com a imagem fotografica. Segundo ela, a
fotografia moderna sempre teve um lugar na nossa memoria, 0 que equivale a construgdo de um momento Unico
na vida da pessoa. Ou seja, antigamente fotografava-se em momentos singulares. No entanto, com a
disseminagdo da fotografia digital no mundo contemporaneo, “todos os fatos sdo fotografados”, todos 0S
acontecimentos séo registrados, 0 que provoca indmeras reflexdes. Segundo a autora, as novas tecnologias,
especialmente as imagens digitais, produzem uma nova maneira de estar no mundo, modos contemporaneos de
pensar e ver, uma nova subjetividade que se constroi na exterioridade visivel da imagem (SANZ, 2006).
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encontra o seu potencial proprio. Ndo estamos apenas no cotidiano, contemplando-o. Estamos
com o cotidiano, vivendo-o e recriando-o. Como nos ensina a formula de Ernest Junger (apud

Maffesoli, 2001, p.125): ja “ndo se fala do objeto, mas sim através dele.”

Figura 39. Partilha de alimentos e historias. Foto: Lisandro Moura

Nossa experiéncia de pesquisa no Rincdo do Inferno foi sutil e, ao contrério do que eu
esperava, ndo fizemos perguntas na forma de entrevistas. Os textos imaginantes escritos pelas
alunas sugerem que bastou elas sentirem o sabor do churrasco feito pelo Seu Alcibio e o arroz
com feijdo feito com carinho pela Dona Onélia, disputado até pelos cachorros da volta, para
apreender os acontecimentos na forma de sentimentos. Na fotografia acima aparece o fogo,
um dos quatro elementos da natureza, uma das quatro raizes de Empédocles, estudado por
Bachelard. O fogo é elemento primordial ativador da imaginagdo criadora e dos devaneios
ascensionais. E um convite & objetivacio do olhar fotogréafico. Enquanto a carne assa na
chama do fogo de chéo, feito pelas maos obreiras do Alcibio, somos remetidos a memdria
ancestral e coletiva. O fogo mobiliza nossa sensacdo de bem-estar no Rincdo do Inferno,

promovendo a partilha dos alimentos e das historias, tal como faziam os antigos. Viver a
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experiéncia, participar do cotidiano simples desses moradores do Rincdo, é também uma
forma de conhecer e aprender. Neste dia, como disse a aluna Reniélli em seu texto (p.86),

aprendemos que as coisas simples sdo suficientes para se viver uma vida feliz.

Para os moradores do Rincdo, assim como para 0s demais povos tradicionais, 0
momento da refei¢do é um verdadeiro acontecimento, um ritual sagrado e, por isso, revestido
do sentido simbdlico original. A comida é a dadiva dos deuses, portanto, é necessario que haja
predisposicdo para sentar todos juntos e celebrar o momento de conexdo com o divino®.
Durante o dia, as alunas ainda aprenderam algumas receitas com Dona Onélia, dentre elas a

marmelada e o maravilhoso bolinho croché.
Antes de prosseguir, evoco algumas importantes palavras de Maffesoli:

Assim, por levar em conta a vivéncia cotidiana e a sabedoria popular que
Ihe serve de fundamento, talvez fosse necessario que a sociologia se
transformasse naquilo que P. Tacussel denomina de “sociosofia”, isto &,
uma disciplina que saiba integrar e compreender a “mistica do estar-
junto”. Com efeito, o proprio da vivéncia é por a énfase sobre a dimensao
comunitaria da vida social; vindo a mistica sublinhar aquilo que une os
iniciados entre si, aquilo que conforta, de modo misterioso, o vinculo, ao
mesmo tempo ténue e sélido, que faz com que essa comunidade seja
causa e efeito de um sentimento de pertenca que ndo tem grande coisa a
ver com as diversas racionalizagdes pelas quais, na maioria das vezes, se
explica a existéncia das diversas agregagdes sociais. (MAFESSOLLI,
2001, p.176).

A vivéncia no Rincdo nos ensinou a partilha da vida, do alimento, das historias que se
transformam em sabedoria popular. O estar junto coletivo transforma-se numa mistica,
marcada pelo acento ritualistico, presente praticamente em todo o cotidiano dos moradores do
Rincdo. Os rituais promovem uma espécie de retorno ao tempo da unicidade primordial,
guando os humanos e a natureza viviam em constante comunicacao e interacdo. A Sociologia
no ensino médio perderia muito se, ao invés de apostar na entrega dos seus jovens alunos(as)
aos temas e contetdos estudados, como defendo aqui, priorizasse uma perspectiva critica que

separasse, sob o signo da suspeita, sujeito e objeto.

% Remeto a leitura de Mircea Eliade sobre a relagdo que o homem tradicional mantém com o sagrado: “O
homem das sociedades arcaicas tem a tendéncia para viver o mais possivel no sagrado ou muito perto dos
objetos consagrados. Essa tendéncia é compreensivel, pois para os primitivos, como para o homem de todas as
sociedades pré-modernas o sagrado equivale ao poder e, em Ultima analise, a realidade por exceléncia. O sagrado
esté saturado de ser. Poténcia sagrada quer dizer ao mesmo tempo realidade, perenidade e eficacia.” (ELIADE,
1992, p.13-14).
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Figura 40. Cantor de campanha. Foto: Lisandro Moura

Depois do almoco, as alunas ouviram as historias do Rincdo do Inferno pelas cordas
do violdo tocado com destreza pelo Seu Alcibio. O Rincdo soa como musica também. Soa
com a masica. A histdria canta a memoria dos que se foram. Alcibio ndo se cansa de dizer aos
visitantes: “‘eu aprendi a tocar violdo ouvindo radinho de pilha. Meu sonho era ter um radio
de tomada pra poder tirar as masicas do radio.” Depois da chegada da luz elétrica, em 2006,
finalmente ele virou um cantor de amplo repertério. O timbre da viola é agudo e forte, as
cordas parecem distorcer o som, ddo o aspecto chiado como se estivéssemos ouvindo o radio
ao longe, o antigo radio. Traz-nos lembrancas da vida no campo, a vida que nunca vivemos,
mas desejamos viver. Quando Alcibio canta, as alunas observam admiradas o amor de Dona
Onélia. Ela canta junto, mas ndo sabe letra. Nao sabe a letra porque ndo importa sabé-la; o
importante € ter a alegria da abertura sonora e fazer as tardes felizes ao lado dos visitantes,
debaixo das arvores de bracos largos. Dancar a masica com o corpo e com a alma. Mostrar
aos habitantes da cidade como é facil ser feliz tendo apenas o violdo tocado pelo seu
companheiro. O gesto de suas maos embaladas parece ser guiado por uma estranha presenca
de espirito que foge a nossa compreensdo. Coémica e verdadeira, Dona Onélia cantante embala
as horas debaixo da parreira ou da laranjeira, pde a md no ombro do companheiro como
forma de dizer: “nds dois somos um através da musica”. Pede sempre aquela musica do
“apaixonamento”, mas Alcibio retruca, como faz todo galucho diante de qualquer
demonstracédo de sensibilidade. No fundo sabemos que é s6 uma forma aparente de resisténcia
ao amor, porque todo gaucho auténtico ja enxugou lagrimas de paixdo pela mulher amada.
Por conta propria, as vezes por pressdo do publico, Alcibio pode tocar durante duas, trés,
quatro horas sem cansar. Ele sabe que virou artista e se tornou famoso depois de atuar no
filme O Sabid, e se utiliza disso com tanta naturalidade que convence a todos: é artista. Neste
dia, aprendemos que a relacdo entre Dona Onélia e Alcibio ndo pode ser compreendida sem as
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cordas do violdo, como bem afirma a estudante Daiane Peralta, no seu texto Um amor e um
violao (p.85). Para nos, visitantes da cidade, ndo é somente através do fogo que podemos
sentir as reminiscéncias do passado. As cordas sonoras do violdao também evocam imagens-

lembrancas...

Figura 41. Prosa e musica. Foto: Reniéle Spindola

A sociabilidade de um determinado espaco é composta por situacdes imperceptiveis,
aparentemente triviais, mas sem as quais ndo se pode compreendé-la adequadamente. Por
muito tempo os sociologos acreditavam poder compreender a trama da vida detendo-se na
grande historia dos fatos, mais do que nas historias vividas no dia a dia. Por isso, 0 imaginario
e 0 poético, que se enraizam no cotidiano, foram frequentemente deixados de lado nas
analises socioldgicas. A importancia da dimensao poética da vida social nos fala de situacdes
ludicas, oniricas e afetuais, tais como estas que foram vividas pelas alunas durante a préatica de
ensino-pesquisa no Rincdo do Inferno. E como nos lembra mais uma vez Maffesoli (2001,

p-121), “o sensivel reencontra seu lugar no espago publico”.

Dentre as situacfes presentes no Rincdo, 0s causos ocupam um papel importante,
como o da cobra papa-pinto”®, o do lobisomem, o do tesouro enterrado e a histéria das
bordolezas, constantemente narrada por Dona Onélia, e que foi reproduzida também no filme
O Sabia, de Zeca Brito: “La no céu, adonde que a noite é mais escura, é que nasceram as
bordolezas, uma bola de fogo rodopiando feito uma boleadeira. As bordolezas vinham aqui
pra terra e alumiavam tudo o que encontravam. A noite no Rincdo é mais dourada de que o

dia. E antes de amanhecer as bordolezas iam embora. Por isso que as pedras no Rincdo sao

"0 Dentre as histérias, certamente a da cobra papa-pinto foi a que nos causou mais espanto. Ja tinhamos ouvido
falar do acontecimento, como uma lenda distante, mas nunca podiam imaginar que a historia se passou com
Dona Onélia. Certa época, quando amamentava uma de suas filhas, Onélia tinha o costume de pegar no sono.
Acontecia que vinha sempre uma cobra sugar o leite do seu peito, colocando o rabo na boca da crianca, sem que
Onélia percebesse. Certo dia, Alcibio viu a cena, e deu uma machadada no meio da serpente, que jorrou leite
para todo lado. (!).
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quentes de noite e de dia, de tanto calor que pegaram das bordolezas. Até hoje, tem gente
que, numa cagada de tatu, ou numa pescaria de madrugada, enxerga as bordolezas
alumiando as cavernas do Rincdo. As pedras do Rincéo e as cavernas, por serem escondidas

e ruim de chegar, € o lugar que elas escolhiam para descansar.” (Trecho do filme O sabia).

Figura 42. Bordolezas imaginarias. Foto: Lisandro Moura

Como néo imaginar as bordolezas, essas fagulhas de fogo sopradas pelo vento, na foto
acima? Dai a importancia da fotografia na prética de ensino em Sociologia, pois ela permite
compor quadros figurativos do espaco, revelando sua dimensao estética e poética, que nem
sempre se pode observar com acuidade. A nossa experiéncia, a forma com que interagimos
com o espago e como traduzimos a vivéncia em textos e imagens, deixa a entender que algum
tipo de aprendizagem emergiu. Uma aprendizagem mais formativa do que propriamente

informativa, e por isso impossivel de ser quantificada e classificada.

O contato com a simplicidade da vida comunitaria no Rincéo do Inferno, a relacdo dos
moradores com o proprio espaco que serve de base para a sua sobrevivéncia — relacdo entre
natureza e cultura — permite-nos compreender que a formacdo comunitaria estd enraizada no
espaco, no territorio. O espago sensivel evoca processos formativos, ainda mais quando é
ocupado por quem demonstra uma inegavel riqueza existencial, uma bondade extrema dificil
de se ver em qualquer lugar. Bondade essa que, paradoxalmente, convive com as adversidades
da vida. Porque a vida nédo é facil para os moradores do Rincdo. Mas, estranhamente, o que
chama a atencdo nas nossas fotografias e nos relatos textuais das alunas, é que da
precariedade das condi¢Ges materiais pode surgir 0s grandes ensinamentos sobre o amor, a

alegria e a compaixao.
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Figura 43. Amor. Foto: Fernanda Machado

Através da experiéncia proposta pelo projeto Narradores de Bagé, as alunas foram
convidadas a conviver no territério mitico do Rincdo e a compartilhar as experiéncias a partir
de relatos textuais, fotografias e videos, dando forma, assim, a uma estética existencial e a

uma sociologia poética.

Figura 44. Causos. Foto: Daiane Peralta

As histérias de vida contadas por Alcibio, Nidinho e Onélia, atentamente ouvidas pela
estudante Reniélli, na fotografia acima, revelam um ambiente complexo e ambiguo, onde ha
lugar tanto para os problemas de estrutura local (por exemplo, a distancia em relagéo a cidade,
o0 que dificulta o atendimento médico em caso de urgéncia, bem como os conflitos de terra)
quanto para questbes afetivas, de solidariedade, bastante presentes na personalidade e no
modo de vida dessa pequena populacdo. Acredito que foi justamente a poténcia do espacgo

como territério mitico’* e simbélico que causou o estado de distragdo e divertimento das

™t A denominagdo mitica aplicada aqui ao territorio ou & terra difere das concepcdes usuais e cientificistas do
“mito” como algo ilusério ou fantasioso que precisa ser combatido pela razdo cientifica, como se o mito fosse
uma falsa consciéncia do mundo e das coisas. E bastante comum associarmos 0 mito com a mentira. No entanto,
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alunas. O imaginario que envolve o Rincdo do Inferno, como uma aura em sua volta’, tem
poder de influéncia nas pessoas que la chegam. Afetam nosso estado de espirito. E esse
imaginario, solidamente arraigado, que ainda assegura a prosperidade coletiva das terras no
Quilombo de Palmas, contra as investidas truculentas do setor ruralista da regido. A
permanéncia das populac@es rurais negras nos seus espacos de origem € de suma importancia
para a continuidade da vida, para a manutencdo dos costumes tradicionais, pois trata-se de
uma “terra mitica”, algo que os depositarios da fé econémica e desenvolvimentista ndo podem
compreender e nem aceitar. Porque 0s mitos sao distintos: quando os ruralistas reivindicam
terra é para transforma-la em mercadoria; ja as comunidades tradicionais reivindicam-na para

transforméa-la num lugar espiritualmente relevante.

H& outros problemas de ordem imediata que surgem cotidianamente, muito mais
importantes para os moradores, cujo desejo ¢ “que ndo nos falte salde, que as cabritas se
criem e nao falte ovo nas galinhas”, como Dona Onélia costuma dizer. Sao essas pequenas
situacOes enraizadoras que asseguram e ddo sentido a vida num dado espago, pois, como
lembra mais uma vez Maffesoli (2010, p.215), “a poténcia da socialidade responde, sem
necessariamente se Ihe opor, ao poder da estrutura econdmico-social”. E justamente isso que
nos causa espanto, ou seja, algo que tem a ver com a atmosfera do lugar, com o imaginario

que o envolve.

A espacialidade quilombola é o elemento importante na constituicdo da comunidade,
pois oferece as condi¢Bes necessarias para a reproducdo do modo de vida do homem e da
mulher da tradicdo. A demarcacdo do territorio, para os quilombolas, vai muito além daquela
legitimada pela institucionalidade do Estado. Porque é uma territorialidade vivida no
imaginario, pela cultura, que transcende as &reas reconhecidas formalmente como
“propriedade”. E territorio por onde andaram os antepassados. Desse modo, ha diferentes
formas de compreensdo sobre o uso do espago, fundamentada em codigos cosmoldgicos

antagbnicos: de um lado a concepgdo positivista baseada na exigéncia empirica, da

levando em consideracdo as teorias 0 Imaginario, em especial o pensamento de Gilbert Durand (1996, p.42), o
mito é “narrativa simbodlica”, é “modo de conhecimento” e, a0 mesmo tempo, “modo de conservacdo”. O mito ¢é
“conjunto discursivo de simbolos” (p.42) e imagens que estruturam a sensibilidade ou 0 estado da alma da
humanidade e sua relagdo com o mundo.

2 Para entender detalhadamente a nogio de “aura” remeto a leitura de Walter Benjamin (1994). Este termo é
utilizado aqui de acordo com Juremir Machado da Silva (2012), que define imaginario como sendo uma aura ou
atmosfera: “O imaginario ¢ um acréscimo. O imaginario ndo ¢ sinénimo de subjetividade. A subjetividade
produz imaginario. N&o se pode, obviamente, reduzir imaginario a ideologia pela simples razdo que a ideologia é
uma subtragdo, algo que se retira do acontecimento para conforma-lo a lente do observador, enquanto o
imaginario é sempre um excedente. (...) Imaginario é atmosfera (...) um suplemento de alma, um ‘plus’.”
(MACHADO DA SILVA, 2012, p.61). [grifo meul].

106



comprovacdo por meio de documentos e outras burocracias estatais; de outro, a experiéncia
vivida assentada num passado mitico, que perdura através dos costumes ancestrais e da
tradicdo oral. Cabe a escola, especialmente através do ensino da Sociologia, tornar possivel o

estreitamento dos lagos dialdgicos entre os dois mundos.

Figura 45. Catar lenha. Foto: Thais Murias

A terra, entendida no seu sentido arquetipal, € o mais resistente dos quatro elementos
da natureza (mais um dos quatro elementos de Empédocles)’®. Ela resiste, assim também
como as pessoas que nela vivem. E ela que liga o ser ao mundo, que nos enraiza e nos convida
a viver o mundo na sua intimidade. Nesse dia, as alunas vivenciaram também a busca da
lenha para o fogo, sob os cuidados do Alcibio. Mais tarde, essa lenha ativaria o fogo, e ele
prepararia a nossa refeicdo. Acompanha-lo nas tarefas do dia a dia, € um convite ao

enraizamento a terra.

A terra-territorio assegura um povo no seu lugar de origem e de destino. O apego a
terra é tipico da ancestralidade do gaucho, ja estudado e constatado por Barbosa Lessa (2008).
Pois, de acordo com Maffesoli (2010, p.212), o “solo ¢ o que faz nascer, ¢ o que permite o
crescimento, € o lugar onde jazem todas as agregacOes sociais e suas sublimacdes
simbolicas”. Sendo assim, a relacdo do gadcho com a terra € complexa e ambigua, e ndo pode
ser reduzida unicamente a no¢des econdmicas e politicas de propriedade, a terra como modo
de producgdo. Temos, assim, a poténcia da “socialidade” (MAFFESOLI, 2010) compartilhada

contra o poder da estrutura econdmico-social. A comunidade contra a sociedade.

" Segundo Bachelard, “A terra, com efeito, ao contrario dos outros trés elementos, tem como primeira
caracteristica uma resisténcia. Os outros elementos podem ser hostis, mas ndo sdo sempre hostis. A resisténcia da
matéria terrestre, pelo contrario, ¢ imediata e constante.” (BACHELARD, 2001b, p. 8).
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Figura 46. Cabana de pau-a-pique. Foto: Lisandro Moura

A exploragdo vivenciada da sociologia do imaginario nos faz transpor a materialidade
do tempo e do espaco. A vida ganha uma imaginacdo magica e onirica tal como observada por
Durand (2011) na sua exploracdo do imaginario: “o sonho e toda a imagem ativa, diriamos
nos, abolem os constrangimentos do espaco, para conservarem as liberdades da extensdo. (...)
No sonho, o aqui € um algures, os lugares se entrecruzam, desprendem-se da geografia, como
da geometria.” (DURAND, 2011, p.101-102). Diante da casinha de pau-a-pique, a imaginagédo
nos remete as lendas contadas e recontadas sob a protecio da casa-reflgio. E, pois,
compreensivel que a cabana’™ de barro transporte no seu interior todos os sonhos de liberdade
dos antigos negros escravizados que por ali passaram. Quem entra nela é capaz de sentir e

reviver esses sonhos de liberdade.

Para a conduta simbolica, 0 espaco nunca € 0 vazio geométrico
euclidiano: ele é um conjunto de ‘lugares’ andlogos, homdlogos
dependendo de suas qualidades. (...) ‘Um espago pensado ¢ substituido,
pelo homem tradicional, por um espaco ‘vivido’, mas esse termo n&o
deve ser confundido como muitas vezes o € pelos filésofos
fenomenodlogos contemporaneos. ‘Vivido’ quer dizer constituido pela

" E interessante notar que nas cerimonias de iniciacdo, estudadas com afinco por Mircea Eliade (1992), ha
sempre o aparecimento do simbolo da morte, ou do inferno, seguido da existéncia da cabana iniciatica perdida no
meio da floresta. Como ndo fazer uma relacdo do nome do lugar, Rincdo do Inferno, com a recorréncia dos
rituais de iniciacdo? Descer aos Infernos é se reconciliar com um estado primordial da existéncia humana. A
cabana de pau-a-pique esta ali pra nos lembrar disso. Nas palavras de Eliade (1992, p.91): “A ceriménia comega
sempre com a separagdo do nedfito de sua familia e um retiro na selva, j& hé ali um simbolo da morte: a floresta,
a selva, as trevas simbolizam o além, os Infernos. Em alguns lugares acredita-se que um tigre vem e transporta
no dorso os candidatos: a fera encarna o Antepassado Mitico, o Senhor da iniciagdo, que conduz os adolescentes
aos Infernos. (...) € o mundo embrionéario da existéncia, tanto no plano cdsmico como no plano da vida humana.
Em inimeras regides, existe na selva uma cabana iniciatica. E ai que os jovens candidatos sofrem uma parte de
suas provas e sdo instruidos nas tradigdes secretas da tribo. Ora, a cabana iniciatica simboliza o ventre materno”.
Nesse caso, sera preciso dizer que o tigre simboliza o verdadeiro papel do professor, esse Senhor da Iniciagdo
gue conduz os jovens aos Infernos, ou seja, ao estado embrionério da existéncia?
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vida e nédo apenas depois preenchido pela vida. Entéo seria melhor dizer
‘experimentado’, em vez de ‘vivido’, pois para a tradicdo a vida ndo é
uma entidade bioldgica: ela é a possibilidade geral de uso pelo homem,
ela é o fato de poder ser ‘experimentado’. (DURAND, 2008, p.47).

Para a nossa experiéncia de ensino-pesquisa em sociologia, 0 Quilombo, engquanto
terra-territorio € arquétipo dos reflgios coletivos. Seu sentido simbolico vai além da verdade
das leis que o regulamentam. E no Quilombo que as pessoas encontram a familiaridade
afetiva, o repouso, a tradicdo e a amizade que tornam a vida admissivel, apesar das
adversidades. E a reapresentacdo figurativa (e fotografica) da resisténcia negra, simbolo do
anseio pela liberdade, que ainda subsiste no Rincdo do Inferno, seja na mata, na casa, no rio,
no canto do galo ou no voo dos sabiés... O Rincdo é a dialética do inferno e do paraiso. Nele,
0 passado ecoa através da fotografia. Esse foi 0 nosso verdadeiro aprendizado. O Quilombo
acolheu as jovens alunas de tal forma que elas se entregaram ao espaco. Ir ao Rincéo é como

retornar a Mae Terra”.

Figura 47. Pescadores de ilusdes. Foto: Lisandro Moura

Manter uma postura de adesdo ao espaco, de entrega afetiva, ao invés de uma postura

de desconfianca (separagé@o entre sujeito e objeto), que comumente caracteriza o0 ensino da

" Segundo Cicero Galeno Lopes (2007), o mito da Mae Terra para os povos da América conta que “um dia, ha
longinquos anos, uma enorme cratera se abriu no solo, e os primeiros homens foram expelidos para a superficie
pela Pacha Mama” (p.384). Pacha Mama (Mie Terra), para os povos indigenas, “¢ a fonte de toda a vida. E
provedora de alimento e de abrigo. A Terra, a natureza, ndo é lugar maldito e selvagem onde devem sobreviver
0s pecadores expulsos do paraiso. Pertencemos a ela, somos parte dela, somos seus filhos. Ela representa a
fertilidade, porque é o ventre de onde proviemos e onde dormiremos. (LOPES, 2007, p.384-385). Para um
aprofundamento do significado da Mae Terra (Pacha Mama) para os povos indigenas e campesinos, ver
Diccionario de Mitos e Leyendas (Equipo Naya), disponivel em http://www.cuco.com.ar/pachamama.htm
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sociologia, é viver o espaco com felicidade. E reconhecer a alma do lugar.” Vejo o instante
captado pela fotografia acima como sentimento de religacdo ao espaco. A atengéo
imaginante, neste caso, é o exercicio que possibilita o reconhecimento da “alma do lugar” e a
sensibilidade que concretiza a entrega do sujeito ao espago imaginado. E quando a
contemplacdo alimenta-se do mergulho nas aguas da imaginacéo criadora, que alarga a vida e
nos faz ver para alem da aparéncia banal. A imagem fotogréfica revela o instante para além do
instante. N&o ha fragmentos, ndo ha cisdo no tempo, porque o instante se faz eternidade. Nao
ha passado nem futuro; o instante torna-se o universo todo. A atencdo imaginante, exercida
pela fotografia, transcende o acontecimento, partindo do prdprio acontecimento, remetendo-
nos a0 Mundus imaginalis, “essa gigantesca rede tecida de sonhos e de desejos da espécie e
onde vem acostar, sem ser essa a sua vontade, as pequenas realidades cotidianas.”
(DURAND, 2011, p.104). Diante da paisagem acima, quem nao sonha, estando 14 ou aqui, em

navegar nas aguas do Rio Camaqua?

Para Bachelard (1989), a imaginacdo material da agua é um tipo particular de
imaginacdo que revela o determinismo do imaginario. Ela traz repouso e bem-estar para

aqueles gue contemplam o seu espelho:

Como estdo proximos, numa agua tranquila, a superficie e a
profundidade! Profundidade e superficie encontram-se reconciliadas.
Quanto mais profunda € a agua, mais claro é o espelho. (...) O sonhador
sonha a sua prépria profundeza. (BACHELARD, 2009, p.189).

"® Sobre este ponto, nunca é demais insistir na seguinte afirmagdo de Gilbert Durand: “é preciso lembrar que a
desvalorizacdo classica do imaginario, de Aristdteles aos cartesianos, estd ligada a desvalorizacdo da alma, ou
antes, a sua reducdo a uma racionalidade intercambiavel, que aliena a unicidade criadora — o valor de uso
ontoldgico —, em proveito de um indefinido poder de intercomunicabilidade, de um valor de troca em que o ser
se deixa apreender em cdpula gramatical, cristaliza-se em légica e, finalmente, em que a alma é reduzida ao
fantasma grotesco do cogito e ao anémico funcionamento do ‘Organon’ ou do ‘Método’. O classismo, de
Aristoteles a Descartes, € tanto mais um pseudoespiritualismo, um espiritualismo fantasma, apesar das
aparéncias, que renega o realismo concreto da alma, separando a forma da matéria, depois a alma cogitante do
corpo. (DURAND, 2011, p.99).
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Figura 48. Rio Camaqua. Foto: Fernanda Machado

Traduzindo as licdes de Bachelard para a nossa pratica de ensino com pesquisa, a
fotografia revela que o elemento agua pode ligar a dispersdo das alunas com a profundidade
de uma experiéncia (auto)formativa mais duradoura e profunda. E quando o instante se torna
duradouro, independente de passado e futuro. Torna-se tempo retido pela forca harménica dos
contrarios, indo da superficie (aparéncia) do espelho a profundeza do rio, que fala diretamente
com a intimidade do ser que fotografa em estado de felicidade consigo mesmo. Acontece
entdo a passagem do pensar para o sentir, momento fundamental de uma sociologia que se
pretende simbodlica. E quando o espaco externo que olhamos se transforma, pelo espelho da
agua, em espaco interno, uma paisagem interior. Estamos presentes por inteiro diante daquilo
que vemos. Nesse dia, aprendemos a licdo de repouso e fluidez que o Rio Camaqua nos
oferece.

Como se pode ver, busquei, até aqui, recuperar mediante o olhar (atencédo imaginante)
a unido entre duas atitudes aparentemente opostas, a contemplacdo e a criacdo. Ha o olhar
contemplativo que observa; e ha também o olhar incisivo, aquele que cria e transforma a
realidade. A atencdo imaginante que proponho para o ensino da sociologia, parte do olhar
contemplativo e da distracdo ludica para o olhar ativo e transformador — o onirismo criativo.
Um leva ao outro; a contempla¢do do mundo leva a adesdo do ser ao mundo. Dessa forma, a
atencdo imaginante € devedora da imaginacdo criadora, essa imaginac¢do capaz de “formar
imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade” (BACHELARD, 1989, p18),
embora o aspecto contemplativo do ser enquanto espectador do mundo, que age de forma ndo-

ativa’’, é também de fundamental importancia para se pensar numa mistica do ensino, uma

" Michel Maffesoli chama de poiética esse tipo de acdo ndo-ativa, tipica do pensamento oriental, que busca
“prestar aten¢do, contra nossas evidéncias, aquilo que ¢ evidente.” (p.95).
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experiéncia diferente de toda a tradicdo socioldgica racionalmente incentivadora da

intervencg&o sobre a natureza e sobre o mundo social.

Para justificar essa formula que une contemplacdo e criacdo, inspiro-me novamente
em Gaston Bachelard, que retoma a fenomenologia (diferentemente da fenomenologia de
Husserl) para repensar a imagem poética. No Bachelard noturno’ d’A poética do devaneio, o
olhar deixa de ser cisdo entre ser e mundo (vicio de ocularidade) para converte-se em
atividade, em vontade: “o olho ja ndo ¢ entdo o mero centro de uma perspectiva geométrica.
Para o contemplador que ‘constrdi o seu olhar’, o olho é 0 projetor de uma forca humana. (...)
O olhar ¢ um principio coésmico” (BACHELARD, 2009, p.175-176). Penso a atengdo
imaginante nessa linha da unido entre duas perspectivas aparentemente opostas. Isto é,
guando a contemplacdo ajuda a construir o olhar, representando o préprio mergulho no objeto.
Nas palavras sabias do autor citado (op.cit., p.177), “o sonhador de mundo ndo olha o mundo

como objeto, precisa apenas do olhar penetrante. E o sujeito que contempla”.

Com efeito, desde a perspectiva da atencdo imaginante, as narrativas visuais expostas
por meio de fotografias ndo sdo reproducdes do real, tampouco sdo oriundas da mera
percepcao visual. Elas sdo, ao contrario, imagens criadas pela vontade do olhar. Essa vontade
de olhar, como disse, nasce da contemplacdo e da entrega do sujeito aquilo que observa. O
que interessa, portanto, é buscar ndo a imagem da realidade, mas a realidade da imagem e do
imaginario. Isso significa estender para a experiéncia de aprendizagem em Sociologia a
ruptura com o principio de causalidade, tal como fez Bachelard ao longo de sua obra. Mas, o

que isso quer dizer exatamente?

Todo socidlogo aprendeu a “fazer sociologia” contextualizando historica, social e
economicamente seu objeto de estudo, de modo que o0 contexto passou a ser mais importante
do que o préprio objeto. Mas quando se pensa no objeto como imagem poética, a luz do
Imaginario, a contextualizacdo perde o sentido, pois, conforme Bachelard (2008a), a imagem

poética ndo nos fala de passado e ndo mantem relagdes causais:

a imagem poética ndo estd sujeita a um impulso. Nao é o eco de um
passado. E antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado
longinquo ressoa em ecos e ja ndo vemos em que profundezas esses ecos
véo repercutir e morrer. (BACHELARD, 20083, p.01).

"8 A expressio “Bachelard noturno” esté referida aqui em oposigio a “Bachelard diurno”, termos utilizados por
Pessanha (1985) para caracterizar as vertentes epistemoldgicas que acompanham a obra de Bachelard. Por
diurno, entendemos a fase conceitual, cientifica e apolinica de Bachelard (fase solar, 0 homem da cidade); ja a
vertente noturna refere-se a fase da imaginagdo poética, do onirismo e do devaneio (fase lunar, 0 homem do
campo).
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Mais adiante ele continua com um exemplo que todos nés sentimos quando lemos um

poema:

O poeta ndo me confere o passado de sua imagem e, no entanto, ela se
enraiza imediatamente em mim. A comunicabilidade de uma imagem
singular é um fato de grande significagdo ontolégica. (BACHELARD,
2008a, p.02).

Para captar a imagem na sua singularidade, Bachelard propde, entdo, uma
fenomenologia da imaginacéo: “estudo do fendomeno da imagem poética quando a imagem
emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem
tomado em sua atualidade”. (BACHELARD, 2008a, p.02).

Para romper com o passado e com a no¢do de causalidade, é necessario “estar presente
a imagem no minuto da imagem” (op.cit.,, p.02). Esta entrega ao presente pode ser
proporcionada, nos termos desta pesquisa, pelo ato fotografico que intensifica o instante

poético e assinala a presenca do sujeito no tempo mesmo da imagem.

Figura 49. FiccBes narrativas 1. Foto: Lisandro Moura  Figura 50. Ficgdes narrativas 2. Foto: Alvaro (motorista)

Nesta experiéncia de ensino, a imagem fotografica passa a orientar a (auto)formacao
do sujeito, criando a possibilidade da construcdo de cenarios de pesquisa. Ela orienta o
sujeito diante daquilo que ele vé. O ato fotografico, ao criar cenarios em que 0s sujeitos, 0
fotografo e a propria imagem fotogréafica se confundem, questionando a nogéo de realidade e

autoria da imagem, torna-se uma grande e singela aventura narrativa com a qual podemos

113



fabricar a vida num determinado espaco — fotografar a fotografia! — e, consequentemente,
fabricar a propria vida.

Buscar a singularidade da imagem poética de um determinado espago ou fendmeno
social é uma das tarefas da sociologia do imaginario, que também é uma sociologia poética. E
a realidade da imagem e ndo a imagem da realidade que comunica a alma e o coracéo do ser
disperso e imaginante. Com efeito, para o trabalho dos Narradores de Bagé, ndo interessa
saber se as informacdes ou historias contadas pelos moradores do Rincdo do Inferno séo
falsas ou verdadeiras. Nem mesmo interessa-nos manter fidelidade entre o que é dito e 0 que €
escrito, ou seja, entre o que € nos contado e o0 que recontamos, seja textualmente, verbalmente
ou imageticamente. O que importa é criar/inventar as tramas do social por meio da nossa
propria vinculacdo a elas. Inventar é produzir conhecimento usando a imaginacgdo criadora.
Uma sociologia poética que se alimenta do imaginario é capaz de orientar 0 processo
formativo em direcdo a uma educacdo fantéastica, tal qual defendida por Gilbert Durand
(1997).

Figura 51. Pausa para pose. Foto: Thais Murias

Antes de concluir este capitulo, um dado importante precisa ser considerado. Trata-se
da constatacdo de que grande parte das fotografias produzidas pelas alunas, e que néo
selecionei para incluir neste trabalho, sdo fotos em que elas mesmas aparecem em meio a
paisagem. Ndo sdo fotografias do lugar, mas delas diante do lugar. Esse dado sugere uma
interpretagdo mais demorada que vai para além da perspectiva que encara esse fendbmeno

como simples postura exibicionista de individuos narcisistas. E muito facil visualizar nas
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imagens a ideia de que as alunas fotografam para “comprovar” aos amigos e familiares que
realmente estiveram no Rinc&o do Inferno. “Sao fotos para postar no Facebook”, como se fala

atualmente.

Alguns fotografos’® profissionais e pensadores da imagem defendem a ideia de que na
sociedade contemporanea as pessoas deixam de viver 0 presente para vivenciar a experiéncia
de estar fotografando, e consequentemente, “clicar, em vez de viver, tornou-se norma”. Essa
afirmacdo tem muita procedéncia no mundo em que vivemos, no mundo da saturacdo da
imagem em decorréncia do aumento do consumo de cameras digitais. Na sociedade do
espetaculo (DEBORD, 1997), a imagem perde sua forca primordial que é a de mover nossa

Imaginacao.

No entanto, o que a minha pesquisa sugere é que, fora isso, ha algo mais valioso no ato
fotografico, se pensado em termos de aprendizagem simbolica, como é o meu propdsito aqui.
Pois, quem disse que o ato de clicar ndo pode ser também uma forma de viver? E preciso
pensar demoradamente a imagem, entrar no universo dela para vé-la na sua intimidade. Ai
reside a importancia do professor, como orientador ou iniciador da experiéncia formativa.
Sem os devidos propositos educacionais, € bem possivel que a experiéncia fotografica se
encerre no quadro da contra-experiéncia e da gratuidade da imagem (banalizacdo da
experiéncia fotogréafica). Entretanto, para além da aparéncia visivel das imagens, e sob a
perspectiva de uma pedagogia simbdlica (PERES, 1999), veremos que a fotografia das alunas
acima contém também um dado oculto que nada mais expressa do que um desejo de ligacao
com 0 espaco, uma vontade de viver o instante, criando-o, de misturar-se com ele de forma

alegre e espontéanea.

H& uma correspondéncia entre viver e fotografar, especialmente quando se trata do
universo dos jovens que cresceram no mundo da explosdo das imagens e que, portanto, nao
tecem separacdes entre experiéncia e representacdo imageética. Pelo contrario, entre a vida e a
imagem, estd 0 enraizamento organico, que na definicdo de Maffesoli (1998, p.163),
corresponde a “revitalizacdo do territorio em seu sentido mais simbolico”. Ndo s6 o
enraizamento do individuo ao territorio, ao espaco como fator de “socialidade”, mas também
da unido entre tradigdo e contemporaneidade. Ndo é por acaso que a imagem acima traz a
marca da antena parabolica como pano de fundo, a direta do quadro. Ela simboliza a ligacéo

da cultura global contemporénea, vivida pelas jovens estudantes, com os valores da tradicdo

¥ E 0 caso do fotdgrafo Féabio Seixo, do projeto Photoland: http://migre.me/dXIXc. Italo Calvino (1992) também
discorreu brilhantemente sobre esse tema no conto A aventura de um fotdgrafo.
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da terra, expressas pela “socialidade” (MAFFESOLI, 2010) comunitaria do Rincdo. A antena
nos liga ao mundo global, ela divulga, exibe, recria e transmite um determinado
acontecimento. A fotografia também! Nesse caso, do ponto de vista simbolico, ndo ha
separacdo entre vida e imagem. Pois o olhar imaginante é dotado de uma forca humana, uma
vontade de olhar, o que nos faz lembrar novamente de Bachelard (2009, p.175-176), que dizia

que o “olhar ¢ um principio cosmico”.

Mais uma vez, ndo ha separacdo entre sujeito e objeto. Mas, insisto: sem a dimenséo
educativa guiada pelo professor e, consequentemente, pelos propositos relacionados a
construgdo do conhecimento numa dada area do saber, a vivéncia se torna alienada pela
seducdo narcisista. Sem o imaginario, € bem possivel que nos tornemos vitimas da atracdo
comercial das imagens fotograficas. A imagem nos mostra que a aluna fotografa, as colegas e
o cenario fotografado se tornam uma realidade s6. Ao fotografar, a aluna quer viver o espaco
na companhia das colegas. Fotografar o espaco carrega o desejo de poder pertencer a ele,
mesmo que ndo possamos viver nele diariamente. Fotografa-se para viver e eternizar o

presente em nossa memdaria visual.

Figura 52. Retrato de uma vivéncia. Foto: Alvaro (motorista)

Portanto, meu proposito em apresentar e meditar sobre a experiéncia de ensino em
sociologia, dentro do contexto do Projeto Narradores de Bagé, do IFSul, foi o de criar
condicBes de aproximagdo a uma pedagogia e sociologia do imaginario, por meio da vivéncia
conjunta com as comunidades tradicionais de Bagé, como no exemplo da comunidade rural
do Rincdo do Inferno. Esta experiéncia (auto)formativa se transformou numa mistica do
ensino e trilhou os caminhos de uma educacao estética mediante a linguagem fotogréafica.

Desse modo, essa mistica do ensino estd em sintonia também com a observacdo de Maria
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Cecilia Sanchez Teixeira e Alberto Filipe Aradjo (2011), de que “uma pedagogia do
imaginario ancora-se numa ‘razdo simbdlica’ e requer uma linguagem que permita a
comunicacdo simbdlica, lembrando, com Durand (1998), que o simbolico é aquilo que
implica alguma coisa além do seu significado manifesto.” (TEIXEIRA; ARAUJO 2011,
p.86). A relacdo simbdlica das jovens estudantes com o lugar manifesta-se por meio da
experiéncia estética fotografica. Os textos poéticos escritos pelas alunas sugerem que a
fotografia serviu de ponte entre a experiéncia vivida e a experiéncia imaginada. O espaco do
Rincdo do Inferno, com seu poder expresso na natureza da imaginacdo material (agua, fogo,

ar, terra) nos fez sonhar. E nds apenas fotografamos os sonhos.

Desse modo, minha mudanca de concepgdo sobre o ensino da Sociologia revela-se
como uma conversdo poeética que adveio da demonstracdo das proprias alunas, do prazer e da
felicidade delas diante de um importante lugar do municipio de Bagé, o Rincdo do Inferno. O
que me faz pensar que uma verdadeira formagdo humana ndo é monopdlio da ciéncia e que,
para ensinar a ciéncia socioldgica é preciso transcender a prépria sociologia, em direcdo ao
conviver, fazendo dela aquilo que Durand (1997, p.432) denominou de “comunhao arquetipal
das almas”. Porque o fundamento primeiro da educacao nasce de um querer-viver para poder
compartilhar sonhos. E quando o ensinar se torna um estar-junto e as ciéncias sociais se

tornam ciéncias humanas.

Transcender a sociologia ndo significa negar-lhe o espirito cientifico e a tradi¢do
classica do racionalismo, mas sim conceder um direito igual tanto para a ciéncia quando para
a imaginacdo poética. Significa, pois, promover a passagem do ensino de contetidos para a
vivéncia dos contetidos, sob 0 dominio do Imaginario. Ndo mais ensinar sociologia, mas viver

a vida sob o olhar imaginante da sociologia, esse olhar que transcende o préprio mundo.

A producdo textual e as narrativas visuais demonstram que a sociologia do imaginario,
baseada numa pedagogia simbolica (PERES, 1999) centrada na atencdo imaginante, é
caminho para o reencantamento do mundo e da educacdo, cujo proposito é recuperar o sentido
da comunhéo arquetipal das almas, ou seja, o entusiasmo do homem primordial. Comunhéo e

entusiasmo que pudemos observar na vida cotidiana do Alcibio, da Onélia e do Nidinho.
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7. DA CONVERGENCIA

CENARIO EXPANDIDO DE PESQUISA

O olho V&, a lembranca revé, e a imaginagao transvé.
E preciso transver o mundo.

- Manoel de Barros -

Depois do “mergulho no outro” (MACHADO DA SILVA, p.84), chegou o momento
da convergéncia das experiéncias, sempre levando em conta a questdo central desta pesquisa,
que ¢ identificar o modo como o ensino da Sociologia na escola pode contribuir para o
processo de reencantamento do mundo e da educacdo. Sendo assim, neste capitulo, busco
estabelecer um processo dialégico entre o imaginario que fomenta minha atividade como
professor-pesquisador e as experiéncias de ensino a que me propus, agora tornadas pesquisa.
Em outras palavras, trata-se da formulacdo de um cenario expandido de pesquisa que
contemple processos combinatdrios e simbolicos entre a (auto)formacdo docente, a escola e 0s
conhecimentos tradicionais advindos do espaco bageense. Para isso, utilizo-me das seguintes
recorréncias ou nucleos simbdlicos de cada etapa metodoldgica com o intuito de juntar os

retalhos da pesquisa em dire¢do a um sentido comum:

Etapas Conteudos desenvolvidos Nucleos simbélicos

metodoldgicas

Meu percurso imaginario em

1 — Estranhamento direcdo ao tema de pesquisa Retorno e Reencantamento

Mergulho no outro a partir da
2 — Entranhamento construgdo de um projeto de Laco e Tradicao

ensino com pesquisa

3 - Convergéncias Cenario expandido: confluéncia das etapas anteriores
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No capitulo anterior, dediquei-me a descrever, através da fenomenologia das imagens
fotograficas, uma préatica de ensino com pesquisa centrada na atencdo imaginante como forma
de reencantamento do mundo. Além disso, a pratica em questdo propde-se como caminho
para superar 0 modelo classico que persiste na Educacdo e na Sociologia, que nega um lugar
de importancia tanto a imaginacdo quanto ao saber popular das comunidades tradicionais.
Pois se 0 homem da tradicdo habita o tempo presente, conforme demonstra Durand (2008),
seu universo cultural e imaginario deve ganhar espaco no nosso sistema de pensamento e
compreensdo do mundo. Para que isso ocorra, é preciso que a tradi¢cdo popular habite também
as nossas escolas e a sala de aula, particularmente no ensino da Sociologia, formando

geracOes de jovens abertos para o dialogo entre culturas.

7.1. Saberes comunitarios e saberes escolares: abrindo as porteiras do

conhecimento

donde desaparecen las fronteras,
se abren las puertas de todos los ranchos...

- Roberto Mara -

Figura 53. Porteira. Foto: Lisandro Moura

Dentro da instituicdo escolar formal h& inimeros obstaculos que impedem as conexdes
entre os saberes comunitarios e os saberes escolares. A estrutura rigida do sistema de ensino,
dentro da metafora pampeana bastante cara a este trabalho, funciona mais ou menos como
uma porteira fechada que reduz o horizonte do gaucho errante e desbravador. A maior

dificuldade que constatei ao longo da construcao e realizacdo do Projeto Narradores de Bageé
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refere-se ao engessamento administrativo que ordena o sistema de ensino como um todo. E
preciso um esforco além-instituicdo para romper com o isolamento da escola em relagdo a
comunidade externa e, consequentemente, expandir o espaco de atuacdo do professor, que nao
pode se restringir ao universo da sala de aula. Horérios fixos, crescente burocracia dos
formulérios, projetos e programas; curriculos especializados, exames, disputas internas,
sobrecarga de trabalho e de carga horéria em sala de aula, nimero reduzido de professores,
reducdo salarial etc., todos esses elementos que compdem o quadro da instituicdo de ensino

dificultam o trabalho colaborativo entre professores e alunos e entre escola e cidade.

Cada vez mais as imposi¢Ges administrativas do ambiente escolar nos fazem esquecer
que o fundamento da educacdo e do trabalho do professor é a formacdo humana com
sensibilidade. E que é preciso resistir a institucionalizacdo do saber e mergulhar na sabedoria
popular das comunidades tradicionais se 0 objetivo € reencantar a educacdo. Pois 0
conhecimento, apesar das tentativas de separagdo a que esta submetido, sempre manteve uma

ligacdo organica com o cotidiano e o senso comum.®

Ha situacdes da vida que ndo cabem nos formularios, muito menos aquelas que dizem
respeito a formacédo de pessoas, de jovens alunos. O que quero dizer € que existem praticas
dentro do nosso sistema institucional que ndo se aplicam ao ritmo dinamico das situagdes de
ensino, pesquisa e extensdo que demandam qualidade. E realmente dificil encontrarmos uma
férmula capaz de contemplar da melhor maneira os projetos que envolvam a comunidade
externa, ainda mais quando se trata de comunidades tradicionais e populares, de culturas
diferentes da nossa. Se aceitarmos que o0 conhecimento ndo nasce pronto, que € uma
construgéo, logo, o trabalho do professor se torna uma aventura feita de tentativas, erros e
recompensas. Ha que se dar liberdade para essa aventura se quisermos vitalizar a educacéo e

produzirmos, assim, um conhecimento “encarnado a vida”.

Sobre esse assunto, a contribuicdo da minha pesquisa estd em buscar a liberdade
aventureira no plano do imaginario, que segundo Paul Ricoeur (apud ARAUJO, 2003, p.31)
tem a ver também com a “fun¢do geral do sentido pratico”, que nos permite transpor, via
imaginacéo criadora, as porteiras institucionais que delimitam fronteiras entre o conhecimento
académico e o saber ancestral da tradigdo popular. Pois “é no imaginario que experimento o
meu poder de fazer, que eu mego o ‘eu posso’” (RICOUER, apud ARAUJO, 2003, p.31). O
imaginario é dotado de uma forga criadora que nos permite “ficcionar a realidade” em busca

das possibilidades de abertura para a nossa existéncia.

8 Ver Michel Maffesoli (1998, p.166): “ndo pode haver ciéncia sendo fundada no senso comum”.
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Esta forca consiste numa referéncia de segundo grau que € na realidade a
“referéncia primordial” e que, para Ricouer, ndo ¢ sendo “o poder da
ficcdo de redescrever a realidade” (...) Uma poética da acdo, tendo em
conta que ndo existe acdo sem imaginacdo, requer que a propria
imaginacdo seja igualmente projectiva. (ARAUJO; BAPTISTA, 2003,
p.31).

Sendo assim, procurei refletir sobre uma experiéncia de ensino com pesquisa que leva
em conta o imaginario e a imaginagdo como motores do ensino da Sociologia. No entanto,
ndo deixo de apontar também as dificuldades em transformar esta experiéncia de ensino em
experimentacdo sistematica, suscetivel de ser aplicada em longo prazo e em diversas
instituicdes, pois, como j& pontuei, devido as atribuicbes formais, nem sempre é dado ao
professor as condi¢des necessarias a realizacdo de sua pratica formativa. Neste caso, € preciso
reativar o “imaginario-motor” (MACHADO DA SILVA, 2006) como ponto de fuga que nos
permite criar e reinventar a educagdo.®! Pois é gracas ao imaginario que a nossa atencéo sobre
o mundo se torna imaginante. A imaginacao criadora, assim, é a abertura para a inovagao, € o

ato de transpor fronteiras e porteiras.

Levando em conta esse aspecto, a pesquisa que proponho faz parte da natureza
instituinte dos processos pedagdgicos, aquilo que nasce sem estar preso ao instituido, e por

isso mesmo, dificil de ser aplicado sem confrontos e sem contradicdes.

7.2. Ficcionalizacdo da pesquisa: fotografando a fotografia no ensino da
Sociologia

Olhe-os a olhar e vocé tera uma

medida da vontade de ver, da coragem de ver.
Vocé compreendera que uma tamanha vontade
na luz do olho pode sonhar o inacreditavel.

- Gaston Bachelard -

No trabalho desenvolvido até aqui, pudemos observar que a fotografia atua como
instrumento potencializador da atencdo imaginante e, consequentemente, fundadora de uma
sociologia poética. Por isso a fotografia ndo € simples cdpia da realidade, mas a subversdo da

realidade pela imaginacdo criadora de formas poéticas. A atencdo imaginante nos permite

81 N&o podemos esquecer a maxima poética de Manoel de Barros (2010): “tudo que ndo invento é falso” (p.345).
Ver também o documentario de Pedro Cesar, S6 dez por cento é mentira, sobre a vida do poeta, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=XCMczEBull4, Site oficial do filme: http://www.sodez.com.br/
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vivenciar o instante com admiracdo e adesdo ao espaco. Mas ndo € somente a experiéncia que
a fotografia se propde ficcionar. No nosso caso, ela ficcionaliza também o proprio ato de

pesquisar, expandindo assim 0 nosso campo de investigacéo.

Neste momento, a metalinguagem ganha espaco ao se referir a capacidade da
pesquisa-ensino voltar-se para si mesma. E a pesquisa sobre o ato de pesquisar. E também
uma proposta de ensino que fala sobre o ato de ensinar, na qual a propria forma de ensinar é

parte do conhecimento ensinado. E a mistica do ensino.

As fotos expostas a seguir sdo como ficcbes significativas de um trajeto
(auto)formador alicercado no ensino com pesquisa. Elas revelam o que normalmente se
esconde dentro dos procedimentos metodoldgicos do trabalho académico. Revelam, mediante
a imagem inscrita, os pensamentos ndo explicitados. Ndo o contedo em si, mas a forma de
obter a imagem do conteudo. Por isso, sdo formas de expandir nosso cenario de pesquisa e

ampliar o campo de possibilidades.

Ficcionalizar a experiéncia de pesquisa quer dizer, neste caso, fotografar a fotografia e
mostrar uma intimidade do ato de pesquisar usando a imagem e a atencdo imaginante. Para
demonstrar isso, selecionei algumas fotografias representativas de todos os trabalhos
desenvolvidos dentro do Projeto Narradores de Bagé: Rincdo do Inferno, Carreiras de
Cavalo, Vida Cigana, Futebol de VVarzea e Atos de fé em Bagé.

As fotos sdo resultados do processo dialdgico de interagdo entre os sujeitos envolvidos
na pesquisa, e nos falam do encontro da instituicdo escolar com os saberes e crencas
populares das comunidades tradicionais de Bage, o que faz do professor de Sociologia um
verdadeiro iniciador de cultura. A palavra cultura, nesta préatica, denota as raizes do solo, da
terra: 0 humus. O cultivo da tradigdo mediante o ensino da Sociologia. As fotografias a seguir
evocam paisagens culturais que sdo redundantes da nossa experiéncia de (auto)formacdo. Sdo
fabulacdes sobre o ato de ensinar e pesquisar a vida comunitaria da cidade, em que a inven¢éao

da imagem néo € s6 meio para obter informacdes, mas € também tema do processo de ensino.
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Figura 54. Cigana Anita. Foto: Tamiris Soares Figura 55. Santa milagrosa. Foto: Natélie Scherer

Figura 56. Mapeando a varzea. Foto: Matheus Araujo Figura 57. Futebol. Foto: Lisandro Moura

Figura 60. Narradoras do cotidiano. Foto: Lisandro Moura Figura 61. Biografando Anita. Foto: Natalie Scherer
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Figura 62. Narrativas de benzedeiras. Foto: Leticia Silva Figura 63. Olho imaginante. Foto: Lisandro Moura

Figura 64. Foto-narrando causos. Giuliano Taschetto Figura 65. Cancha-reta. Foto: Otavio Marques

Figura 66. Janela imaginante. Foto: Andressa Lencina Figura 67. “Erva braba”. Foto: Andressa Lencina
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Figura 68. Anita e a camera. Foto: Natalie Scherer Figura 69. Vidéncias. Foto: Amanda Thomazi

Figura 70. M&os de benzer. Foto: Natdlie Scherer Figura 71. Inventariando causos. Foto: Lisandro Moura

As imagens selecionadas cumprem a funcéo de interrogar-nos sobre o “fazer-se” do
ensino da Sociologia na escola para além da escola. Tornam visiveis 0s nossos procedimentos
de aproximacdo as pessoas e ao universo da cidade, com o auxilio das cameras digitais. Sdo
narrativas visuais que alargam nossas fronteiras em direcdo ao tema da cultura popular de
Bagé. A Sociologia passa-se nas ruas. Reporteres do cotidiano, cronistas da cultura
tradicional, narradores do vivido? O termo ndo importa. O que se denota é a tendéncia cada
vez mais acentuada do carater concreto e virtual do trabalho de campo socioldgico.

Ao mesmo tempo em que ha, por parte dos alunos narradores de Bagé, um percurso
em direcdo ao redescobrimento de Bagé, por meio da interlocucdo com novos atores da
cultura popular, ha também uma dindmica surreal ou ficcional que narra os narradores no
momento espontaneo da narracdo. E literalmente a fotografia da pesquisa. Nesse caso, 0 uso
da fotografia na pesquisa sociolégica de rua ndo se aproximaria também da estética
contemporanea do paparazzi aplicada & pesquisa em educacao? Pode até ser, mas como toda a
pesquisa em educacdo € devidamente orientada pelo professor ciente dos procedimentos

éticos e epistemologicos em jogo, a ideia do “assédio” das cameras fotograficas passa a ser
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ressignificada pelos procedimentos metodoldgicos adequados, estudados anteriormente em
conjunto com os estudantes, e transformada em experiéncia (auto)formadora. Ndo se pode
excluir da pesquisa socioldgica e, consequentemente, do ensino da disciplina, a interacdo e

negociacdo entre as partes envolvidas, como se fosse um dado menor.

Em toda a experiéncia imersiva realizada com as comunidades, o que se destaca
mesmo € o papel fundamental que a presenca das cameras adquire no processo de construcéo
do conhecimento. Além de elas nos forcarem a ver com atencdo, também nos dao autoridade
para narrar. Sobre esse ponto, estou amparado nos trabalhos desenvolvidos por Luciana
Hartmann (2012; 2009), que sugerem multiplas reflexfes sobre as implica¢fes do uso da
fotografia e da filmadora nas pesquisas académicas, especialmente na area da Antropologia.
Segundo a autora, a utilizacdo do audiovisual em trabalhos de campo facilita a comunicacéo

com os sujeitos, mediante o fortalecimento dos lagcos com a comunidade.

Da mesma forma, acredito que a simples presenca dos aparelhos audiovisuais nao so6
estimulou os alunos a sairem a campo como também permitiu o contato mais seguro com 0s
seus interlocutores. Eles conversaram com pessoas, observaram comportamentos, ouviram
historias, enfim, protagonizaram situacfes diversas com o pretexto de fotografar e filmar.
Pois, quando se estd com a camera fotografica em méos, tem-se o dever de estar atento, como
nos sugere um dos personagens de Julio Cortazar (2010)%?, ou seja, tem-se o dever de ndo
perder sequer 0 movimento das maos, a expressdo do olhar, o suspiro do siléncio. Com o
despertar da atencdo imaginante do olhar fotografico é possivel transformar as minucias do

cotidiano e dos gestos aparentemente banais em experiéncias formadoras significativas.

A fotografia é como um lagco que une o sujeito (fotdgrafo) ao objeto (fotografado),
os(as) alunos(as) a comunidade, 0 ensino a pesquisa, a cidade a escola. Fotografar, aqui, é
transcender toda forma de separacdo. E religar-se a0 mundo através da fabulacio desse
mundo. A fotografia imagina... A atencdo imaginante é o exercicio que busca o além-objeto.
A camera fotografica é o elo entre 0 ser humano e o mundo circundante. E a imagem

transformada pela vontade do sujeito atras da lente.

82 «Entre as muitas maneiras de se combater o nada, uma das melhores é tirar fotografias, atividade que deveria
ser ensinada desde muito cedo as criangas, pois exige disciplina, educacéo estética, bom olho e dedos seguros.
N&o se trata de estar tocaiando a mentira como qualquer repOrter, e agarrar a estipida silhueta do personagem
gue sai do ndmero 10 de Downing Street, mas seja como for quando se anda com a camara tem-se o dever de
estar atento, de ndo perder este brusco e delicioso rebote de um raio de sol numa velha pedra, ou a carreira,
trangas ao vento, de uma menininha que volta com o p&o ou uma garrafa de leite.” (CORTAZAR, 2010, p.72).
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Como o proposito desta pesquisa ndo foi analisar o conteldo extraido dessas
experiéncias de ensino com as comunidades tradicionais de Bagé® — e sim a forma de extrai-
los, e como essa forma pode reativar o reencantamento no desenvolvimento de praticas
(auto)formativas em educacdo e, especificamente, no ensino da Sociologia, — 0 que resta ao
leitor s8o imagens da aventura narrativa em busca da reinvencdo de territorios do municipio
de Bagé. Essa reinvencdo narrativa acontece mediante a atencdo imaginante e o contato com
personagens da tradi¢do popular: quilombolas, ciganos, apostadores, benzedeiras e jogadores
da véarzea. Espero que minha escolha tenha ficado clara. Quanto a saber se o contetdo
desenvolvido até aqui € capaz de dar conta das indagacGes do problema de pesquisa, eis ai

uma questdo que deixo para vocé, leitor(a), responder.

7.3. Retorno e Reencantamento: intersecc¢des entre o trajeto biogréafico do

pesquisador e 0 seu universo de pesquisa

Tanto as éguas como os cavalos velhos
forjaram o caminho da queréncia.

Eu também sentia contidamente

essa aproximacao dos pagos,

de onde tdo depenado e dolorido tinha saido,
jurando em meu intimo néo voltar.

Pagos sdo patria pequena,

€ por mais que nos tornemos independentes,
ficam-nos encravados cunhas de gozo e dor,
ja feitas carnes com o tempo.

- Ricardo Guiraldes -

Caro(a) leitor(a), se a vossa paciéncia foi generosa a ponto de lhe trazer até aqui, sem
perder o fio da meada, apesar dos tortuosos caminhos que toda a pesquisa traca, peco que nao
hesite em seguir adiante. Estamos num ponto crucial onde o professor-pesquisador olha para o
seu trabalho e 0 que ele encontra é a projecao da sua prépria histéria. Um retorno a si mesmo.
O trabalho de ficcionar o real, mediante a pesquisa socioldgica ancorada no imaginario e na
atencdo imaginante, tem como base o lugar de fala do pesquisador. O meu lugar de fala é o

retorno ao pago, o reencontro com a Queréncia®* antiga, que serviu de imaginario-motor na

8 Esse proposito pode ser desenvolvido em trabalhos posteriores, de cunho mais antropolégico do que
pedagdgico. Ademais, grande parte do conteddo produzido pelos estudantes narradores de Bagé sera registrado
em livro, a ser publicado ainda neste ano de 2013.

8 No Dicionario de Figuras e Mitos Literarios da América Latina, Welter (2007, p.532) define a Queréncia do
seguinte modo: “queréncia, para os gatichos, refere-se ao paradouro onde o gado habitualmente pasta ou come
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redefinicdo de uma proposta de ensino em Sociologia e, por conseguinte, na redefini¢cdo do
meu proprio fazer docente, agora marcado por imagens arquetipicas do pampa, imagens que
falam de um reencantamento do mundo, via imaginacdo criadora. Conforme Peres (2009,
p.105), “desses lugares emergem matérias sutis, fermentadoras de imaginarios ¢ de imagens
autoformadoras, como uma espécie de elos objetivos e subjetivos que vao tracando 0s
contornos identitarios da pessoa e do profissional”.

Esta pesquisa evidenciou, até aqui, a busca por processos de ensino em Sociologia que
estejam alinhadas as imagens fundantes do meu trajeto autobiografico. Durante esse percurso
de pesquisa, fui tecendo narrativas fotogréficas de aproximacdo com o municipio de Bagé e
comigo mesmo. Essas narrativas visuais denotam aquilo que Peres afirma com bastante
precisdo: “ha no ponto de vista do olhar a inten¢do de ver” (PERES, 2009, p.109). O conteudo
simbolico dessas imagens fotograficas foram, concomitantemente, transformadas em motivos
miticos para a construgdo de uma experiéncia de ensino com pesquisa fundada na atencéo
imaginante e no reencantamento do mundo. Uma experiéncia que exigiu a propria
transcendéncia da sociologia classica constituida pelo pensamento critico de separacao entre

sujeito e objeto, cujos exercicios de observacdo buscam o distanciamento do mundo.

O que estd em jogo é uma ciéncia viva de dimensdes e procedimentos
advindos da experiéncia humana, em cujas operagdes se processam
descobertas que informam ao mundo objetivo um fragmento da
sacralidade interior que permeia os saberes e os fazeres. (PERES, 2011,
p.05).

O que me coube fazer nesta pesquisa foi exatamente converter minha experiéncia
autoformadora como professor de Sociologia, ou seja, minha atencdo imaginante para com o
espaco da fronteira e dos territdrios culturais de Bagé, numa pratica de ensino-pesquisa em
Sociologia com vistas ao reencantamento do mundo. Como observamos no capitulo 6, o
sentimento de pertencimento ao lugar de origem € sentido nas narrativas visuais e nos textos
imaginantes escritos pelas minhas alunas. O enraizamento, o afeto e 0 apego a vida simples do
Rincdo, presentes nas narrativas textuais e visuais, assinalam as recorréncias do sentido mitico
e arquetipico do Quilombo, da Queréncia, do Rincdo, do Pampa, do Pago, mesmo que esses

espacos tenham passado por processos de transformacdo com a modernizagéo capitalista.

sal, ou ainda foi criado; local de nascimento ou residéncia de uma pessoa, lugar onde alguém nasceu, se criou
(ou se acostumou a viver) e ao qual pretende voltar. Tem como sindnimos: pago, fogdo, torrdo, rincédo, patria,
lar.”
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O que ocorre é que, mesmo com as mudancas socioculturais, permanece nas
representacfes imaginarias a estabilidade do arquétipo do retorno ao lar, do enraizamento a
terra e da religagdo com um passado primordial, distante, mas sempre atual. Esse passado-
presente carrega fortes elementos da alma selvagem do gaucho barbaro em eterna convivéncia
com a natureza, bem identificada no cotidiano dos moradores do Rincdo do Inferno. Pois,
como explicar que eles estejam morando naquele lugar, desde o nascimento até os dias de

hoje, sendo pela forca do pertencimento e do apego ao solo, tipico do gaicho mitico?

Voltamos aqui a metafora do “sagrado selvagem” elaborada por Bastide (2006), e seu
poder de reatualizagdo, — suficientemente trabalhada no item 5.2 desta dissertagédo — que nos
remete as experiéncias primordiais e enraizadoras da cosmologia das sociedades arcaicas ou
tradicionais. Mesmo com o desencantamento do mundo e sua tentativa bem sucedida de
compreender a natureza enquanto ordem mecanica, o homem permanece “prisioneiro de suas
intuicbes arquetipicas, criadas no momento em que tomou consciéncia de sua situagdo no
Cosmo.” (BASTIDE, p.204-205). Toda a experiéncia de ensino compartilhada com os(as)
estudantes nos falam dessa recorréncia méagica da vida selvagem e do retorno ao pago como
simbolo do retorno a Mée Terra. Com o0 ensino de sociologia centrado na atencao imaginante

e no reencantamento do mundo, nds voltamos a ser natureza.

Dessa forma, meu trabalho versou sobre as ressonancias que determinadas imagens
repercutem em mim e ressoam para 0 universo da escola. Ao projetar uma concepcao de
educacdo, centrada na atencdo imaginante e no reencantamento do mundo, sou eu que estou
sendo projetado. E nesse sentido que o ato educativo é indissociavel do proprio sujeito que
educa. Talvez seja isto que nos falta compreender: que a formacdo de professores néo
depende somente de metodologias, técnicas e teorias, mas também da prépria consciéncia do
educador de se pensar em relacdo com o mundo, ou seja, de sonhar e projetar na imaginacéo a
propria situacdo no trajeto formativo. E a vida do professor que repercute na vida dos seus

alunos, formando-os. Este ¢é o sentido original do Mestre, como lembra Georges Gusdorf:

Entre o mestre e o discipulo, para além do discurso aparente do ensino,
um outro didlogo prossegue, em profundidade, como um jogo sobre as
estruturas fundamentais do ser humano. (...) O discipulo sofre uma
influéncia tanto mais decisiva quanto menos ela for literal. E nesse
sentido que a acdo do mestre se apresenta como criadora, na medida em
que produz no discipulo uma mudanca de figura e um direcionamento. A
influéncia que parece ter deixado menos sinais visiveis pode ser assim a
mais essencial. (GUSDORF, 2003, p.206).
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As experiéncias que mais deixam sinais visiveis sdo aquelas que ainda guardam um
mistério entorno da relacéo entre professor e aluno. Com isso, 0 ensino de Sociologia passa a
ser pretexto para uma experiéncia simbolica, fundada na mistica e na sensibilidade do

encontro com os estudantes e com o espaco da cultura popular bageense.

Julgo o processo de reapropriagdo do espaco geogréafico como forma de reconciliacéo
com o universo do pampa e de reencontro comigo mesmo. Sem essa reconciliagdo com o
espaco ndo haveria entusiasmo suficiente para o exercicio da minha docéncia na instituicao
que escolhi trabalhar. N&o se trata apenas de uma mudanca de lugar, mas de um processo
iniciatico de redefinicdo identitaria que pés em xeque minhas bases epistemoldgicas sobre o
ensino da sociologia na escola. Do desencantamento ao reencantamento, meu trajeto como
professor segue cada vez mais os caminhos de uma pedagogia simbdlica fundada numa

“mistica campeira”.

7.4. Laco e Tradicao

Para o fil6sofo, a vida é, pelo menos, um exilio eterno.
Para o homem da tradigéo, ao contrario,
a vida é um éxodo, um “retorno”.

- Gilbert Durand -

Assim como o Retorno e o Reencantamento, a ideia de Lago e Tradicdo
constituem-se também como nucleos simbélicos fundamentais deste trabalho de pesquisa, que
versou sobre o modo como o ensino da Sociologia pode contribuir para o processo de
reencantamento do mundo, da escola e da educacdo. Os aspectos comunitarios do lago social
e da tradicdo cultural bageense sdo representativos da experiéncia de ensino-com-pesquisa

construida a partir do projeto Narradores de Bage.

A atencdo imaginante nas narrativas visuais de Bagé, em especial, as do Rincdo do
Inferno, mas também as figuracfes expandidas e imaginadas em torno das benzedeiras, das
carreiras de cavalo, das ciganas, do futebol de varzea, representam o desejo da escola em se
reaproximar daquilo que mais pulsa no contexto da cidade, que € o saber popular, o saber da
tradicdo. Nao a tradicdo estereotipada pelas ideologias regionalistas, mas a tradi¢do de uma
ordem interna que subsiste, apesar dos tempos, nas nossas representacfes imaginérias e que

“preexiste a toda ‘formacao do espirito cientifico’” (DURAND, 2008, p.103).
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E justamente a ideia de “laco” que define a figura tradicional do homem, estudada por
Durand (2008). Para o pensamento da tradicdo, o homem nunca aparece separado do
universo, ¢ sempre um pensamento unitario do Cosmos: “a figura do homem tradicional ndo
distingue, ndo quer distinguir, o eu do ndo-eu, 0 mundo do homem, ao passo que toda a

pedagogia da civilizagdo ocidental, se esfor¢a para cindir o mundo do homem.” (op.cit., p.32).

Este lago caracteristico do viver da tradicdo estd representado aqui na experiéncia de
iniciacdo a pesquisa sociologica que propus ao grupo de alunos. O laco amarra o saber
popular da tradicdo ao espaco da escola. E a religagdo do conhecimento académico com
conhecimento tradicional. De um lado, estdo os saberes legitimados pelas teorias cientificas e
organizados em areas especificas do conhecimento. De outro, estdo os saberes comunitarios
enraizados na vivéncia cotidiana do espaco-tempo da tradicdo. O lago simboliza, portanto, o
fim da distin¢édo hierarquica entre conhecimento cientifico e o universo cotidiano do homem e
da mulher simples. E o fim da separacio e dos rompimentos ocasionados pela educacio

moderna, que via no senso comum algo a ser ultrapassado pela ciéncia esclarecida.

Utilizo a metéfora do galpao para exprimir os propésitos almejados nesta pesquisa de
dois anos sobre minha pratica de ensino com pesquisa. O galpdo é o simbolo méximo que
congrega em seu interior o retorno ao pago, o reencantamento do mundo, o lago, o
enraizamento e a tradi¢do. Assim como o quilombo, o galpdo é o refligio dos homens
simples, dos pedes do Sul. Ele habita os sonhos contra as pressées impostas pela subsisténcia,
pela rotina, pelas relacdes desiguais entre, de um lado, aqueles para quem as possibilidades
sdo reprimidas e, do outro, 0s que aprenderam a governar, a manipular, ndo necessariamente
usando a ética. Adentrar o galpdo campeiro é refugiar-se do poder instituido e compartilhar

um sentimento comum de carater democratico e comunitario.
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Figura 72. Intimidade de galpdo. Foto: Lisandro Moura

Imagina vocé, leitor e leitora, que um galcho encontra-se sentado a beira da porta
desse galpdo, com o mate em suas mdos, mirando o horizonte do pampa e observando o
movimento dos cavalos a pastar. Ao lado dele, hd outros companheiros com quem
compartilha seu mate e as historias do cotidiano da lida campeira. Ndo é somente a erva e a
agua quente que se passa de mao em mao, de forma democratica, no interior do galp3o. E toda
uma tradicdo intima que passa também a ser compartilhada. E dentro do galp&o que os antigos
(os gauchos) renovavam as motivacdes de suas buscas. Espaco do sonho, do desejo, da
imaginacdo, a metafora do galpao nos remete ao mundo da socialidade campeira do pampa. O
galpdo retine em seu interior as epistemologias do sul, imaginadas e recriadas por narrativas
populares (causos e contos). Simbolo do hamus, do retorno a terra. Um verdadeiro espaco de
educacdo enquanto iniciacdo, onde os mais velhos dividem com o0s mais novos o
conhecimento da tradicdo, melhor dizendo, a sabedoria popular. O conhecimento comum
como forma de mobilizacdo de todos os sentidos. Este gesto do saber coletivo, do chimarréo
de mdo em méo e do olhar imaginante que fita o horizonte, € que precisa ser compartilhado e
transportado a escola, especialmente para o ensino da Sociologia, que é a disciplina que mais
tem a responsabilidade de promover o dialogo com a cultura tradicional por meio das historias

e narrativas populares.

Portanto, ao longo de dois anos dentro do IFSul Campus Bagé, minha préatica de
ensino foi sendo orientada pela mistica campeira construida sob as intimagdes desta
dissertagdo de mestrado, seduzida pelo imaginario, e transposta para todos 0os momentos de
encontro com os estudantes. O projeto Narradores de Bagé ganhou vida com as reflexdes
construidas nesta dissertacdo e deixou de ser apenas um projeto de ensino com pesquisa para

se tornar num modo de ser de um grupo de alunos(as) e professores. O espirito coletivo do
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galpdo e a predominancia da “mistica do estar-junto” (MAFFESOLI, 1998; 2001)
contaminou os demais estudantes que ndo pertencem ao grupo e se tornou recorréncia nas
aulas de sociologia, onde a vivéncia comunitaria, além de ser muito mais relevante do que a
informacdo conteudista, produz também imagens felizes do encontro educativo do professor

com seus alunos(as).

“ S e #305

Figura 73. Fogo do conhecimento. Foto: Daiane Peralta Figura 74. Parque do gaucho. Foto: Janice Godoy

Figura 75. Circulo.®® Figura 76. O que a fotografia quer dizer?

8 Em algumas fotografias deste mosaico néo foi possivel indicar a autoria das imagens.
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Figura 77. Aula de galp&o. Foto: Roger Porto

Figura 79. Sociologia com alegria. Figura 80. Historias de vida em fotografias.

Figura 81. Escrita sonora. Foto: André Maraschin Figura 82. Diversdo levada a sério. Foto: Lisandro Moura
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Figura 83. Pensamento de praga publica. Figura 84. Banho de sol.

Pode parecer contraditoria a abundéncia de imagens felizes no interior da escola,
guando sabemos que, na maioria das vezes, o cotidiano do trabalho docente evoca também
imagens de insatisfacdo, poder, medo e violéncia. Aqui caberia muito bem a famosa
indagacdo de Bertolt Brecht: “Que tempos sdo esses quando falar sobre flores é quase um
crime. Pois significa silenciar sobre tanta injustica?” (BRECHT, 2001, p.212). De fato, a
contradicdo existe, mas meu intuito aqui foi sempre o de restituir os vinculos afetivos da

educacdo, apesar da realidade das insatisfacdes.

Seguindo a linha da fenomenologia poética de Bachelard (2008a), as imagens expostas
acima estdo ai para enfatizar meu esforco para transpor o compromisso institucional que faz
do professor um profissional destituido da sua magia originaria. Para quem se prop6s ao
arduo trabalho de encontrar na educacao, em meio a desilusdes de toda ordem, os elementos
do reencantamento do mundo, ndo poderia deixar de lado a fenomenologia poética, essa
“escola de ingenuidade” (DURAND, 1988, p.67). E a ingenuidade que se propde sublinhar o
beneficio da origem das imagens fielmente amadas, como nos ensinou Gaston Bachelard
(2008a). De algum modo ou de outro, as narrativas visuais nos falam de uma tentativa de
restauracdo do sentido simbolico do ato educativo. Uma tentativa que é, ao mesmo tempo,
uma forma de transcender o nosso empobrecido imaginario educacional através da atencao
imaginante e da imaginacdo criadora. Pois 0 imaginario situa-se no dominio do

transcendental.

Essas imagens transcendem também os muros da sala de aula e nos remetem a
socialidade do galpdo, em que os conhecimentos séo construidos e compartilhados de forma

ludica, prazerosa e espontanea. Se ndo podemos estar cotidianamente nos espagos da cultura
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tradicional, esses espagcos chegam até nds, com a imaginacdo ativa do professor. O fogo de

ch&o, o fogo nativo, estd sempre aceso na nossa imaginagao.

Esses rituais de ensino nos trazem a percepcdo continua de gque pertencemos a um
grupo, embora a experiéncia de formacdo esteja sempre no dominio pessoal. Esse grupo
emana um sentimento fraternal constituido pela manifestacdo do imaginario e do mistério que
une o professor aos seus alunos. Parafraseando Durand, isso bem poderia ser chamado de
“comunhdo arquetipal das almas” (DURAND, 1997, p.432). O espaco da escola estd agora
povoado pela Tradicdo (DURAND, 2008) e, consequentemente, pela abertura epistemologica
de matriz pampeana e fronteiriga, que ela evoca. Uma escola sem a mistica dos rituais, ou em
que os rituais se tornaram meras solenidades, cerimbnias vazias, € uma escola onde
predomina o culto as hierarquias e ao autoritarismo, ocasionando confusdes entre 0s papéis
sociais e pouca sensacdo de pertencimento a comunidade. O sentimento de comunidade ndo
tem aqui a fungdo de conservar a ordem institucional. Pelo contrario, o pertencimento ao
grupo existe para instaurar uma experiéncia outra, baseada no fervor instituinte da imaginagéo

criadora e da atencdo imaginante.
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8. REMATE

O IMAGINARIO COMO MISTICA DO ENSINO EM SOCIOLOGIA

Eu bem sabia que a nossa visdo é um ato
poético do olhar.

Assim aquele dia eu vi a tarde desaberta

nas margens do rio.

Como um péassaro desaberto em cima de uma pedra
na beira do rio.

Depois eu quisera também que a minha palavra
fosse desaberta na margem do rio

Eu gueria mesmo que as minhas palavras
fizessem parte do chdo como os lagartos

fazem.

Eu gueria que minhas palavras de joelhos

no chdo pudessem ouvir as origens da terra.

- Manoel de Barros -

Chegando ao final deste percurso, encerro esta pesquisa com algumas palavras que
remetem a questdo central que motivou a construcdo de uma mistica do ensino em Sociologia,
centrada nas narrativas visuais sobre o municipio de Bagé. O caminho que percorri nestas
paginas foi no sentido de tentar responder de que modo o ensino dessa disciplina poderia
contribuir para o processo de reencantamento do mundo e da educacdo. O imaginario serviu
como for¢a criadora que me permitiu “ficcionar a realidade” em busca das novas
possibilidades para a educacédo e, em especial, para o ensino da Sociologia. Levar em conta o
imaginario € o mesmo que transcender as condigcdes objetivas em direcdo ao pensamento

simbolico, dotando a realidade e a educagdo de uma caracteristica fantastica.

O resultado destes dois anos e meio de trabalho no GEPIEM, na construcdo desta
dissertacdo de mestrado, perpassa também a minha vida e o meu trabalho como professor do
IFSul Campus Bagé. Durante a escrita da pesquisa, procurei seguir as orientacdes de um
trabalho (auto)formador no sentido de ndo deixar de fora as indagacfes (auto)biogréficas e
existenciais de um educador que busca simbolizar e (re)criar imagens em torno do ato

educativo, pela via do imaginario. Talvez, a maior contribui¢do que ficara desta pesquisa seja
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a de que a experiéncia de vida do professor e a maneira como ele encara seu objeto de estudo
sdo essenciais para o desenvolvimento de uma metodologia de ensino-aprendizagem. E que a
imaginacdo criadora, oriunda do universo das pulsdes, permite transpor os obstaculos com
ousadia, sem extrapolar os limites da compreensdo humana. Associada aos reservatorios da
experiéncia humana, ou seja, ao imaginario, a imaginacdo tem por funcdo estimular o

alargamento da existéncia e ampliar o campo das possibilidades.

Entre a primeira pagina e a Ultima, encontra-se a travessia, a Bildung, a
(auto)formacdo docente como processo enraizado a minha prépria historia, situada num
determinado tempo e espaco. Essa travessia é sempre inacabada e aponta para a
impossibilidade de dar conta das ambivaléncias do percurso. Histérias de regresso a casa e a
intimidade dos lugares de Bagé serviram de pano de fundo para a realizacdo de uma

pedagogia imaginante fundada na tradicdo cultural e no reencantamento do mundo.

Apresentei essas imagens no primeiro capitulo, Do Estranhamento, que trata da
redescoberta das minhas origens, agora transportada para a educagdo. O meu pressentimento,
desde o inicio, era de que 0 meu retorno a cidade de Bagé para trabalhar como docente no
IFSul necessitava de uma reconciliacdo com o espaco geografico do sul, sua paisagem, seus
sons, suas cores, sua gente. Em outras palavras, eu necessitava langar um novo olhar para

certos lugares do passado, para aquilo que eu havia deixado para tréas.

Assim, para poder viver o trabalho com vitalismo e entusiasmo, foi preciso pensar
numa maneira de restaurar o sentido simbélico da educacdo e do ensino da Sociologia,
guando assumi o cargo de docente no IFSul Campus Bagé, em 2011. Foi preciso transformar
cada acdo objetiva numa poética da transcendéncia (DURAND, 1988). Transpor as
engrenagens do trabalho docente numa liberdade pessoal vivida com imaginacdo. Sob a

poética da atencdo imaginante, o ensino deixa de ser uma técnica para tornar-se uma mistica.

Como pude evidenciar, meu retorno a Bagé e, consequentemente, 0 meu regresso a
casa familiar, foi também uma busca de mim mesmo e de certos lugares de um passado
arcaico ainda presente. Esse processo foi suficiente para eu recriar as motivacoes do trabalho
docente, de maneira especial as motivagfes centradas nos temas de uma poética socioldgica

original.

Utilizei a fotografia para criar narrativas visuais do meu reencontro com a cidade de
Bagé. Cada clic de estranhamento representou minha aproximagcdo com o cotidiano dos

espacos comunitérios. As imagens fotogréficas ativaram o meu imaginério na dire¢do do
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desenvolvimento de uma experiéncia de ensino fundada na atengcdo imaginante e no
reencantamento do mundo. A fenomenologia das imagens fotogréficas me fez redescobrir a
cultura tradicional do municipio de Bagé, mesmo que essa fenomenologia ndo tenha
respeitado por completo a disciplina meditativa de Gaston Bachelard. Este soube como

ninguém integrar as forcas imaginativas ao ato do pensamento simbolico.

A atencdo imaginante estimulada pelo instante fotografico foi a caracteristica
principal em torno da qual se desenvolveu a experiéncia de ensino baseada na adesdo do
sujeito ao espaco circundante. Assim, foi pensando na atencdo imaginante como finalidade da
Sociologia na escola que organizei a experiéncia de ensino e pesquisa dentro do Projeto
Narradores de Bagé, do IFSul. Chamei esta etapa do trabalho de pesquisa de Entranhamento,
momento no qual adentrei o universo da cultura popular e tradicional do Rincao do Inferno,
no Quilombo de Palmas (Bagé RS), na companhia das estudantes-narradoras, Daiane,
Fernanda, Juliana, Thais e Reniélli. As narrativas visuais foram responsaveis pela construcéo
de um olhar imaginante no ensino da Sociologia. Os textos escritos por estas alunas me
fizeram rever alguns pressupostos pedagdgicos e certas posturas que eu havia alimentado
durante minha trajetoria como docente. A partir do efeito poético da escrita imaginante das
estudantes, surgiu um belo caminho para se pensar a (auto)formacdo no contexto de uma

sociologia da imaginagao poética.

Durante a experiéncia imersiva no Rincéo do Inferno, pude observar mais claramente
0s pressupostos de uma mistica do ensino em Sociologia, por conta do efeito simbélico do
espaco, expresso nas narrativas textuais e visuais das estudantes. E dificil mensurar com
precisdo o efeito da atencdo imaginante na formagdo das alunas e a marca deixada pela
experiéncia no Rincédo, a nao ser pelos textos e imagens fotograficas. Pois, ndo era intencdo
desta pesquisa tecer relacdes entre alunos(as) e fotografias, entre histérias de vida e imagem
fotografica. A proposta era unicamente pensar a relacdo de ensino-aprendizagem que se
estabelece dentro de uma pratica de ensino com pesquisa que se utiliza da producdo de

narrativas visuais.

A escrita dos textos fez aparecer a atencdo imaginante, responsavel por dar um
colorido aquilo que se viu e que se viveu no Rincdo. A relacdo entre imagem, texto e
experiéncia esta presente nas narrativas. Seja no momento do ato fotografico ou na releitura
interpretativa da imagem, o que fica evidente é que o ato de fotografar ativou a escrita poética
e nos fez reviver as imagens do Rincdo. A vivéncia passou a ser narrada pela forca da

imaginacéo criadora e da atengdo imaginante.
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A fotografia, que nos despertou a atencdo imaginante, serviu também como
catalisadora da partilha dos saberes. A fotografia nos aproximou do cotidiano dos moradores
do Rincdo de uma maneira intuitiva e descontraida. O método da fenomenologia da
imaginacdo poética (BACHELARD, 2008a), exercida por meio do ato fotografico e da
atencdo imaginante, reduziu os elementos logicos, racionalizantes e utilitarios do ensino da
sociologia e aumentou os aspectos ladicos, indiretos, oniricos e espontaneos, dotando-os de
uma poténcia formadora ativa porque enraizada nos territérios da cidade e no saber popular.
Por sua dimensdo estética, a fotografia usada como instrumento de ensino e pesquisa
socioldgica nos forcou a olhar o mundo com atencdo e fez vibrar o espetaculo das imagens,
exprimindo os desejos de ligagdo com o mundo, ligacdo entre sujeito e objeto, professor e

alunos, escola e espaco.

Desse modo, sdo os valores poéticos da atencdo imaginante que tornam interessante
os conhecimentos da sociologia. E certo que nesse dominio os poetas sabem mais que 0s
socidlogos, mas ndo custou nada arriscar. Gracas a atencdo imaginante pude desenvolver, na
companhia dos(as) estudantes, ideias em torno do olhar sociolégico vagabundo, que
contempla o cotidiano e os espacos da cidade como 0s poetas romanticos fazem com o0s
passaros, lua e rios. O importante é que nesta dissertacdo pude realizar com liberdade o desejo
antigo de ser um soci6logo das coisas vagas, cuja Unica missao € a de ensinar insignificancias,

coisas que realmente importam.

As experiéncias comunitarias vividas pelos(as) estudantes do projeto Narradores de
Bagé atestam os enormes desafios que precisam ser transpostos se quisermos defender um
ensino e uma educacdo que dialogue com a cultura da cidade, na sua dimenséo rural e urbana.
Pois, para que a formacao ndo se reduza apenas ao microcosmo da sala de aula, é preciso uma
reformulacdo profunda no sistema de ensino e no nosso imaginario educacional. Nesse
sentido, a experiéncia de ensino proposta nesta pesquisa trilhou uma primeira tentativa de
reformulacdo dos meus fundamentos pedagdgicos para, assim, (re)aproximar o0s(as)

estudantes do universo da cultura tradicional de Bagé.

Na terceira etapa metodoldgica, chamada de convergéncia, ampliei os cenarios da
pesquisa e investi na ficcionalizacdo da experiéncia de (auto)formacéo, através da construcéo
de cenarios fotograficos de pesquisa. Isso fez com que o conteudo desta dissertacdo de
mestrado versasse sobre 0 ato de imaginar o proprio fazer docente dentro do contexto de uma

mistica do ensino.
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Reuni entdo os nucleos simbolicos (retorno, enraizamento, lago e tradi¢do) das etapas
anteriores do percurso de pesquisa a fim de ampliar o sentido figurativo para o meu trabalho
como professor de sociologia, demonstrando as intersec¢des entre 0 meu trajeto biografico e o
universo da minha pesquisa. O conjunto das experiéncias de pesquisa e de ensino convergiu
para a imagem simbolica do galpdo como caracteristica principal da mistica do ensino em
Sociologia. Através da “mistica do estar-junto” (MAFFESOLI, 1998, 2001), as aulas de

Sociologia foram transformadas pela socialidade do galpdo, como imagem simbodlica.

Pode parecer que nessa etapa da pesquisa 0s estudantes interlocutores tenham ficado
em segundo plano, ou seja, quase de fora do galpdo. Pois priorizei, no momento da
convergéncia, um afastamento com relacéo a tudo o que vivi com eles para poder pensar com
mais independéncia o que realmente havia acontecido e, assim, poder langar imagens sobre o
ensino da Sociologia. A participacdo dos estudantes na pesquisa é diminuida para dar foco as
minhas reflexdes. Mas mesmo assim os estudantes estdo presentes, eles permanecem no
galpdo. O foco da mistica do galpdo € fabricar a sociologia reencantada em conjunto com 0s
alunos. Mas esse olhar da mistica é o do professor-pesquisador, que pensa sobre sua pratica
coletiva na tentativa de manter o fogo de chéo, o fogo do conhecimento imaginante, sempre
aceso. Eu, enquanto professor de sociologia, envolvido com os estudantes no processo de
campo, sou o responsavel por reencantar o mundo e reeducar para a atitude sociolégica diante

da vida.

Uma experiéncia de ensino desse tipo precisa sempre se manter em constante
renovacdo, in statu nascendi, se quiser fazer ressoar suas principais caracteristicas.
Dificilmente ela serve de modelo geral para outros professores e escolas, pois esta
impregnada do trajeto bastante particular do autor. Ainda assim, as caracteristicas
evidenciadas ao longo do trabalho, sobretudo na experiéncia do Rincdo do Inferno, apontam
na direcdo do reencantamento do mundo. Dentre essas caracteristicas observadas, destaco as

seguintes:

- O conhecimento e a (auto)formacdo acontecem no nivel da experiéncia e da

vivéncia imersivas;

- A vivéncia e a experiéncia de ensino nos falam de uma mistica do ensino em

Sociologia;
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- A mistica do ensino necessita de elementos simbdlicos capazes de instaurar afetos e
realidades outras. O elemento simbolico principal dessa mistica € o galpdo e sua forma de

socialidade.

- A mistica do ensino se alimenta dos elementos do reencantamento do mundo:
remitologizagdo, crenga no poder do ritual e do “feitico”, enraizamento, intui¢do do instante,
agir cotidiano, momentos espontaneos, entusiasmo primordial, razdo sensivel, romantismo

das ideias, “sagrado selvagem”;
- O ato educativo é indissociavel do sujeito que educa;

- O ensino da sociologia se torna mais eficaz se estiver em acordo com as li¢es da
Tradicdo, na perspectiva de Durand (2008). Diédlogo entre o pensamento cientifico e a

sabedoria popular e ancestral,

- A formacdo humana necessita do retorno e do contato com as imagens arcaicas e
primordiais. Retorno do “sagrado selvagem” (BASTIDE, 2006) ¢ do contato com os quatro

elementos: a terra, a 4gua, o fogo e o ar;
- A relacéo simbdlica com o lugar manifestou-se por meio das narrativas visuais;

- O uso das narrativas visuais (fotografias) no ensino da sociologia serviu para

evocar imagens poéticas sobre o municipio de Bagé, e agucar a atencdo imaginante;

- A fotografia, como narrativa visual, ajudou a exercitar uma sociologia do instante

poético e a enriquecer a experiéncia (auto)formadora no ensino da Sociologia;

- A atencdo imaginante, despertada pelo uso das cameras fotogréaficas, representou a

adesdo do ser ao mundo mediante uma poética do enraizamento;

- A vivéncia no Rincéo nos ensinou a partilha da vida, do alimento, das historias e,

consequentemente, a partilha do conhecimento transformado em sabedoria popular.

- O ato fotogréafico pode intensificar o instante poético e assinalar a presenga do

sujeito no tempo e no espaco da tradigao;
- Nesta pesquisa, ha uma correspondéncia entre viver e fotografar;

- A exploracdo vivenciada da sociologia do imaginario nos fez transpor a

materialidade do tempo-espaco e a institucionalidade da educacgéo e do ensino da Sociologia.
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Todos estes pontos listados sdo caminhos possiveis para que a sociologia seja capaz de

despertar nos jovens e na propria educagao um processo de reencantamento pelo mundo.

Percebi, através das caracteristicas listadas, que a composicdo do conhecimento
sociologico ndo se realiza somente com a utilizacdo de técnicas ou métodos classicos de
pesquisa. A espontaneidade daquilo que nos acontece, nas experiéncias imersivas — onde nao
h& separacdo entre sujeito e objeto — por si s6 ja constitui um manancial de imagens de
(auto)formacdo humana. E quando a entrevista cede lugar as conversas, aos causos e as
ladainhas & beira do fogo. E quando a coleta de dados se transforma em entrega. E quando o

sujeito se confunde com o préprio espaco, na espontaneidade do agir.

A mistica do ensino requer, portanto, a revalorizagcdo dos rituais na formacdo do
estudante de Sociologia, motivada pelo imaginario-motor de cada pessoa e cada espaco.
Nessa mistica, o olhar adquiriu importancia primordial através da atencdo imaginante. O
olhar permitiu que a imaginacéo criadora falasse para dar vida as novas formas educativas de

se relacionar com o espaco da tradicgéo.

Portanto, ao chegarmos ao final desta pesquisa, 0 que esta em jogo neste trajeto
formativo em busca de alternativas de ensino-aprendizagem em Sociologia é 0 primeiro passo
em direcdo a constituicdo de uma mistica do ensino que tem por principio a metodologia
compartilhada e o reencantamento do mundo. A mistica dos rituais é alimentada pelo
imaginario e pela atencao imaginante, dentro do universo da “pedagogia simbdlica” (PERES,
1999). O espaco, tanto o da escola quanto qualquer outro, torna-se também lugar educativo e
formativo que emana entusiasmo e sensibilidade. Dessa forma, a educacdo deixa de ser
apenas o ensinar para torna-se um conviver; a sociologia deixa de ser uma ciéncia social para
tornar-se ciéncia humana; e por fim, o trabalho docente deixa de ser mera profisséo para

tornar-se razéo de ser.
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