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RESUMO

Estudar o cinema na perspectiva da Sociologia passa, antes de tudo, por uma
questdo cultural, mas ndo se limita a isto. Pensar os desdobramentos que cercam a
tematica do cinema €, também, se deparar com questdes de ordem social, politica,
econdmica e ideologica das relagdes entre individuo e sociedade, levando-se em
conta que as mesmas sao estruturadas a partir das esferas da producao e do
consumo. Este conjunto de relagdes constitui por si mesmo uma problematica das
Ciéncias Sociais. Por isso, quando se trata da sala de aula, a projegao de um filme
ou de um trecho de filme, ndo pode se restringir somente ao lazer ou ao
entretenimento. Com a implantagdo da Lei n° 13.006 de junho de 2014, que torna
obrigatdria a exibicao por 2 horas mensais de filmes nacionais nas escolas, a busca
por maneiras de trabalhar o cinema nacional de forma significativa na sala de aula
tornou-se premente.Foi a busca pela identificacdo de diferentes perspectivas de
trabalho com cinema nacional no ensino de Sociologia na Educagado Basica que
motivou esta pesquisa. A abordagem metodolégica partiu de uma revisdo
bibliografica sobre a tematica e, na sequencia, foram analisados materiais
associados ao cinema presentes na pagina de Sociologia do Portal Dia a Dia
Educagao — portal educacional da Secretaria de Educacédo do Estado do Parana -,
procurando compreender quais as perspectivas de trabalho apresentadas e como
estas podem contribuir com a formacéo critica do sujeito.

Palavras-chave: Sociologia. Ensino de Sociologia. Cinema. Cinema nacional.
Formacao critica.



ABSTRACT

Studying cinema from a Sociology perspective, goes, before anything, through a
cultural matter, but it's not limited to that. To think the developments surrounding the
cinematic theme, is to also come across issues involving the social, political,
economical and ideological order of the relations between individuals and society,
considering that those are structured by the spheres of production and consumption.
This set of relations establishes by it self a Social Sciences problematic. Therefore,
when it comes to the classroom environment, the projection of a film or an excerpt
from a film, it cannot be reduced to an activity of mere leisure or entertainment. With
the implementation of the Law N° 13.006 in June 2014 making it mandatory to
exhibit a monthly two-hour of Brazilian national movies in schools, the quest for ways
to approach the National Cinema significantly in the classrooms became pressing. It
was the demand to identify different perspectives and methods to work with National
Cinema in the Sociology classes at the Basic Educational level that motivated this
research. The methodological approach originated from a literature review on the
theme, and subsequently were analyzed the material associated with cinema within
the Sociology web page at the Portal Dia a Dia Educagdo — educational internet
portal of the State of Parana Educational Secretary —, seeking to comprehend which
were the perspectives of the methodology presented and how those can contribute
with the critical formation of the subject.

Key words: Sociology. Sociology teaching. Cinema. Brazilian National Cinema.
Critical training.
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INTRODUGAO

Grande parte das pesquisas académicas tem uma relagdo estreita com a
vida pessoal de seu realizador, e a presente pesquisa nao foge a regra. Ela se deve
as inquietagdes vividas no exercicio da docéncia e na organizacdo do trabalho
pedagdgico nas escolas publicas, associadas as experiéncias oriundas de um
trabalho como técnica pedagodgica na Secretaria de Estado da Educagao do Parana
(SEED-PR).

Como professora, sempre mantive um profundo interesse na utilizagdo de
recursos audiovisuais em sala de aula. No entanto, esses interesses estavam
situados muito mais no campo experimental, ndo por desvalorizar ou desconhecer
as discussobes, pesquisas e estudos sobre a tematica, mas por estar imersa no
cotidiano escolar. O ambiente escolar, em virtude de suas préprias dindmicas, acaba
direcionando nossas leituras e ag¢des a situagdes emergenciais que sdo constantes e

diversas neste espago. Sobre o cotidiano escolar lvani Fazenda (2004) destaca que

[...] as questdes do cotidiano de uma sala de aula, de uma escola, de um
organismo administrativo ou técnico da educagdo vém sendo vivenciadas
por seus atores, sem merecer o devido registro ou analise — nesse sentido
milhares de experiéncias bem-sucedidas perdem-se no tempo. (FAZENDA,
2004, p.80).

Cabe destacar que experiéncias bem e malsucedidas sao dignas de registro,
pois as constantes tentativas, com acertos e erros, constituem momentos
importantes na construgdo de uma pratica pedagodgica que se pretenda significativa.
A auséncia de registros, conforme afirma Fazenda (2004, p.80), gera o total
desconhecimento por parte dos envolvidos no processo pedagogico, acarretando a
necessidade de sempre precisarem partir da estaca zero em seus projetos de

trabalho e ensino.

Como docente, atuando em sala de aula, ndo me identificava com a figura
de professora-pesquisadora, pois ndo tinha o habito de registrar, sistematizar,
fundamentar teoricamente e compartilhar minhas praticas pedagogicas. A atuacao
como técnica- pedagdgica, na Diretoria de Tecnologia Educacional (DITEC), da
SEED-PR, suscitou um conjunto de necessidades pessoais e profissionais que

conduziram a leituras, discussdes, analises e pesquisas sobre tematicas que ha
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muito me tensionavam. Dentre essas diversas tematicas, destaca-se o cinema.

Nas minhas experiéncias e leituras, o cinema apareceu inicialmente como
um recurso utilizado para complementar ou ilustrar uma aula. Durante o percurso
com a utilizacado pedagdgica das obras cinematograficas, acompanhada de leituras
sistematicas, as possibilidades de trabalho foram ampliadas e me conduziram a
percepcdo do cinema ndo mais como mero recurso ilustrativo, mas sim como um
elemento capaz de proporcionar profundas reflexdes no campo da Sociologia, nao
s6 pelas tematicas veiculadas, normalmente sociais, mas, sobretudo, pelo
reconhecimento de que os elementos constitutivos de um filme sugerem, entre
outras coisas, formas de compreender a realidade que devem ser identificadas e

compreendidas como tal.

Isso implica no desvelamento daquilo que foi construido no filme para nao
ser percebido como construcdo a primeira vista. Somente um olhar atento e uma
atitude mais critica diante do filme sdo capazes de revelar determinados elementos e
efeitos. Por certo ndo existe um método universal que possibilite de imediato tal
postura, somente o contato frequente amparado por instrumentos e técnicas podem

auxiliar no desenvolvimento de tal capacidade.

No entanto, a rotina escolar da Educagdo Basica que exige determinados
requisitos curriculares, como conteudos, seriagao, disciplinas, horarios, etc., pode
limitar a presenga do cinema na sala de aula. As disciplinas que contam com até
duas aulas semanais, oscilantes entre 45 e 60 minutos, e este € o caso da
Sociologia, tém limitagdées no trabalho com o filme na integra, cujo tempo de duragao
raramente & inferior a 70 minutos'. Diante disso, sd0 comuns os arranjos internos
que se traduzem, normalmente, na troca de aulas entre os professores ou na
fragmentagdo de um filme em partes de 30 ou 40 minutos. Essas situacbes sao
excepcionais no ambiente escolar, tornando a presengca do cinema também
excepcional. Surge, assim, o desafio de pensar nas possibilidades de transigdo de
obras cinematograficas para a sala de aula a partir de um fragmento de filme que

melhor se ajusta a organiza¢ao temporal da aula.

1Tomou-se como referéncia o longa-metragem, produgéo cuja duragao no Brasil € superior a setenta
minutos (cf Medida Provisoria n°® 2.228-1, de 6 de setembro de 2001. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/mpv/2228-1.htm>. Acesso em: 18/05/2015.
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Na busca por estudos que fundamentassem ou relatassem experiéncias com
o uso de trechos de filmes nas aulas de Sociologia, deparei-me com a raridade de
tais trabalhos, aumentando assim a angustia por ver nos trechos de filme inumeras
possibilidades, mas que careciam de suporte tedrico-metodoldgico que direcionasse
a sua utilizacdo. Foi neste contexto, e por compreender que na sociedade
contemporénea as tecnologias da informagado e comunicagdo — das quais o cinema
faz parte - assumiram um importante papel nas formas de ver e compreender o
mundo, que surgiu o interesse pelo estudo sobre a utilizagdo de filmes e de trechos

de filmes na aula de Sociologia.

Recentemente com a implantacédo da Lei n° 13.006 de junho de 2014
(BRASIL, 2014) que torna obrigatéria a exibicdo por 2 horas mensais de filmes
nacionais nas escolas, o interesse pela tematica se expandiue a busca por maneiras
de trabalhar o cinema nacional de forma significativa na sala de aula tornou-se

premente.

Neste sentido, a problematica que permeia o trabalho aqui apresentado é
compreender qual é a contribuicdo dos filmes nacionais para o ensino de Sociologia
na Educacdo Basica ao mesmo tempo em que se desvelam as contribuicbes desta
disciplina para o aumento da percepcéao e principalmente da reflexdo do espectador

em relagcido ao cinema.

Estudar o cinema na perspectiva da Sociologia passa, antes de tudo, por
uma questdo cultural, mas ndo se limita a isto. Pensar os desdobramentos que
cercam a tematica do cinema &, também, se deparar com questdes de ordem social,
politica, econémica e ideoldgica das relagdes entre individuo e sociedade, levando-
se em conta que as mesmas sao estruturadas a partir das esferas da producao e do
consumo. Este conjunto de relagdes constitui por si mesmo, uma problematica das
Ciéncias Sociais. Por isso, quando se trata da sala de aula, a projegao de um filme
ou de um trecho, ndo pode se restringir ao lazer ou ao entretenimento. Normalmente
ao se considerar a presenga do cinema no espaco escolar elencam-se dois

aspectos: como ferramenta pedagdgica e como objeto de estudo.

Como ferramenta pedagogica o cinema pode ser utilizado, em situagdes de
aprendizagem, como por exemplo, na ilustragdo e exemplificagdo, como motivador

na introdugao de novos conteudos e na promocado de debates e reflexdes, entre



12

outros. Considerando que os filmes normalmente abordam temas sociais,a sua

utilizagcdo como ferramenta pedagdgica € bastante valiosa a Sociologia.

Por se tratar de uma forma de reproducdo da realidade, a utilizacdo do
cinema como objeto de estudo também interessa a Sociologia, pois um filme sempre

vai além de seu proprio conteudo.

Para a utilizagédo do cinema no ensino de Sociologia na Educagao Basica
nao se impdéem uma necessidade urgente de escolha por uma forma ou outra, pois
ambas contribuem com o processo de aprendizagem dos temas, conceitos e teorias
socioldgicos. No entanto, considerando que o cinema € uma arte que recria a
realidade através de uma linguagem que nao é inocente e, de forma intencional ou
nao, revela ideologias, esteredtipos, crengas e valores, € necessario para que a
representacdo da realidade dada pelo filme ndo se afirme como uma verdade
incontestavel, oferecer aos alunos as competéncias para saber compreender o que
esta sendo visto e para ter o distanciamento necessario a analise critica. Sendo
assim, a Sociologia tem importante atuagcéo, uma vez que para ela a critica pode ser
compreendida ndo apenas como o atributo de um meétodo, teoria ou “escola” de

pensamento, mas sim como uma questao de postura.

Deste modo, esta pesquisa busca identificar as diferentes perspectivas de
trabalho com filmes e com trechos de filmes nacionais no ensino de Sociologia. Para
tal identificagdo foram selecionados materiais associados ao cinema presentes na
pagina de Sociologia do Portal Dia a Dia Educagao, procurando compreender quais
as perspectivas de trabalho apresentadas e como estas perspectivas podem

contribuir com a formacéo critica do sujeito.

Para alcancar tal objetivo algumas etapas foram desenvolvidas. Inicialmente
delimitou-se o que se entende neste trabalho por formagao critica do sujeito,
sociedade da informagdo e a relagdo de ambas com o processo de ensino e
aprendizagem. Em seguida realizou-se um levantamento bibliografico de produgdes
que abordassem o cinema, em especial o cinema nacional, no ensino de Sociologia
na Educacdo Basica, procurando rastrear o que ja foi publicado no Brasil e
disponibilizado no banco de teses e dissertacbes da Coordenacdao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Na sequéncia as demais etapas foram desenvolvidas, expostas aqui como
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objetivos especificos:

- mapear os materiais associados ao cinema nacional presentes na pagina
de Sociologia do Portal Dia a Dia Educagao da Secretaria de Educacao do Estado
do Parana (SEED-PR);

- identificar a proposta de trabalho com filmes na integra e com trechos de
filmes no ensino de Sociologia da Secretaria de Educagdo Secretaria de Educagéao
do Estado do Parana (SEED-PR);

- verificar o que professores de sociologia tém a dizer sobre a utilizagdo de
filmes e trechos de filmes em suas praticas pedagodgicas a partir da analise de um

debate on line sobre o uso de filmes e trechos de filmes no ensino de Sociologia.

O texto que segue é resultado deste processo investigativo e esta

organizado em cinco capitulos.

No primeiro capitulo, intituladoSociedadedalnformagéo,Formagéo Criticae
Sociologia, delimita-se o que seentende, neste trabalho, por sociedade da
informacdo e por formagao critica do sujeito. Diante da presenga das novas
tecnologias da informagdo e comunicagao, a sociedade pode ser caracterizada de
forma impar e optou-se por Toffler (1993) e sua contribuicdo que destaca a
informacdo e a tecnologia da informagdo como elementos centrais da
contemporaneidade. A presenca das tecnologias da informacédo e da comunicagao
geram novos processos de apreensao, convivéncia e de circulagao de informagdes.
Citelli (2006), Martin-Barbero (2000), e Moran (2000) tém importantes colaborac¢des
sobre isso. Com a mudanga nas formas de aprender, muda também o papel do
professor, o qual deve procurar maneiras de integrar as linguagens das diferentes
midias no contexto escolar. Sobre isso sdo importantes as contribuicbes de Kensky
(2008), D’Ambrosio (2003) e Moran (1997).

A integracdo das diferentes linguagens no processo educativo conduz a
reflexdes sobre a interface entre comunicacido e educacao e para esclarecimentos
nesta area, Braga e Calazans (2001) e Martin-Barbero (2000) tém muito a contribuir.
A integracédo dessas linguagens nos processos educativos deve ter por principio a
formagao critica dos sujeitos e os autores Libaneo (2008) e Soares (2007) que

reforcam a necessidade de um projeto educativo pensado e concebido a partir da
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realidade em que este esta inserido sdo importantes nesta reflexdao. A formacao
critica e o papel da Sociologia, que por sua natureza tem muito a contribuir neste

processo, também séo tematizados neste capitulo.

No segundo capitulo, chamado de A Sétima Arte: ver e reconhecer, o
cinema é apresentado como um elemento oriundo das tecnologias da informacao e
da comunicacao. A partir de pesquisa de revisao bibliografica ficam estabelecidas as
relacbes entre cinema e educacdo. Emerge, nesta discussao, o filosofo alemao
Walter Benjamin. Segue-se com um apanhado histérico da presenga do cinema na
escola e o autor Marcos Napolitano contribui com esta discussdo. Ainda neste
capitulo faz-se o recorte para a disciplina de interesse que € a Sociologia e para o

cinema nacional.

O terceiro capitulo trata dos procedimentos da pesquisa. Apresentam-se as

categorias de analise bem como o método utilizado.

No quarto capitulo as Orientagdes Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio (BRASIL, 2006) e as Diretrizes Curriculares Orientadoras Estaduais de
Sociologia (PARANA, 2009) sio tematizados a fim de evidenciar a proposta de

trabalho com o cinema nestes documentos.

O quinto capitulo - O cinema no portal Dia a Dia Educacéo - é dedicado a
analise dos dados produzidos a luz das categorias definidas. Procurou-se mapear
materiais associados ao cinema presentes no Portal Dia a Dia Educagao com a
finalidade de identificar a perspectiva de trabalho proposta pelo referido portal. Para
tanto, os materiais selecionados para analise foram: sugestdes de filmes e de
trechos de filmes nacionais indicados para o trabalho com a disciplina de Sociologia.
A fim de ouvir o que os professores tém a dizer sobre a utilizagdo de filmes ou
trechos de filmes no ensino de Sociologia foi analisado um debate on-line em que
professores de Sociologia discutiram sobre as possibilidades e os limites da

utilizacao de filmes e trechos de filmes em suas praticas pedagdgicas.

Por fim, apresentam-se as Consideragdes Finais, fruto de reflexdes oriundas
da pesquisa aqui apresentada e da experiéncia da pesquisadora com a utilizagdo do

cinema no ensino de Sociologia.

Esse trabalho se desenvolve em um contexto que aponta para novas
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configuragdes de aprendizagem e que, por consequéncia, emana novas formas de
ensinar. O cinema pode colaborar nestes processos. Cabe destacar que nao se
objetiva impregnar a educagado com um discurso do cinema, nem o0 cinema com um
discurso da educagdo, mas sim encontrar, nos limites entre cinema e educacgao,
espacos possiveis de encontro e de produgdo de novos enredos, de novas

experiéncias e de novos conhecimentos.
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1 SOCIEDADE DA INFORMAGAO, FORMAGAO CRITICA E SOCIOLOGIA

O constante processo de mudangas sociais, culturais e econdmicas
caracteristico da sociedade contemporanea vem estabelecendo novas relagdes dos
sujeitos com a informagdo, com o conhecimento e entre si. A circulagdo da
informacédo, impulsionada pelo desenvolvimento tecnoldgico, rompe a barreira do
tempo e do espaco, interligando fatos e acontecimentos, enquanto que as ciéncias
ampliam as possibilidades de interpretacdo e compreensdao de diferentes
fendmenos. Este cendrio exige sujeitos que compreendam a sociedade como
mutavel, que sejam conscientes de sua capacidade de atuar e influenciar o meio e
que estejam preparados para sofrer as influéncias desse meio. Ao reconhecer-se
como sujeito histérico sdo ampliadas as possibilidades de comprometimento deste

sujeito com a intervencgao e a resolu¢ao dos problemas da sua realidade.

Neste contexto, a escola é desafiada a proporcionar um ensino de
qualidade, que promova a formagao de sujeitos autbnomos, livres e conscientes de
seu papel na construcdo e/ou transformacido da sociedade. Nesta perspectiva, a
formagao critica surge como principio e a escola é concebida como um espago onde

os alunos possam desenvolver e exercer essa criticidade.

No entanto, na mesma medida em que surge a necessidade desta formacao
critica surgem, também, os desafios para a sua implementagdo. Diante deste
cenario, sao variadas as estratégias que os profissionais da educacgao utilizam para

alcancar tal objetivo.

Antes de empreender um mergulho reflexivo e analitico sobre como a escola
— especificamente sobre como a utilizagdo de filmes e de trechos de filmes
nacionais no ensino da Sociologia — pode contribuir com a formagéo critica dos
jovens, é importante entender a maneira como se configura a sociedade
contemporénea e demarcar como a formacgao critica do sujeito pode se dar no

contexto desta sociedade.

1.1 SOCIEDADE DA INFORMAGAO

Nas ultimas décadas do século XX e nos primeiros anos do século XXI
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assistiu-se a grandes mudangas tanto nos campos socioecondmico e politico quanto
nos da cultura, da ciéncia e da tecnologia. A escola, por ser fruto da sociedade em
suas mais variadas ramificagdes (politica, econémica, cultural, etc.), deve ser
pensada e concebida a partir da realidade em que esta inserida, pois, conforme
afirma Libaneo (2008, p. 32):

Tem sido cada vez mais importante compreender a escola como lugar de
construgao e reconstrugéo da cultura, ndo apenas a cultura cientifica, mas a
cultura social, a cultura das midias, a cultura dos alunos, a cultura da
escola. [...] A cultura da escola refere-se aqueles significados, modos de
pensar e agir, valores, comportamentos, modos de funcionamento que, de
certa forma, mostram a identidade, os tracos caracteristicos, da escola e
das pessoas que nela trabalham.

No entanto, o que se observa é um modelo em crise e a constante
dificuldade de “oferecer paradigmas adequados para a construgdo de um projeto
educativo que sirva as necessidades de definir e reafirmar as relagbes entre as
representacoes e a realidade objetiva” (SOARES, 2007, p. 32).

Este desafio ocorre em virtude de duas caracteristicas centrais de nossa
época: a informacdo e o predominio da técnica. Esses elementos estao
intrinsecamente relacionados ao fendmeno do mundo globalizado. A autossuficiéncia
e o isolamento regional e nacional de outrora deram lugar a um intercambio
generalizado, a uma interdependéncia entre as nagdes. Isso vale tanto para as
produ¢cdes materiais quanto para as intelectuais. Os produtos intelectuais de cada

nagao tornam-se um bem comum (MARX, 2002, p. 30).

A difusdo das producdes intelectuais, apontada por Marx, pode ser
facilmente observada na sociedade atual, que € denominada de diferentes formas.
Alguns autores, como Maffesoli (20012apud VERONESE; LACERDA, 2011), utilizam
a terminologia “pds-moderno” para se referir as multiplas possibilidades de ser e
estar na contemporaneidade; outros, como Lipovétsky (20063apud VERONESE;
LACERDA, 2011), sugerem uma concepg¢ao de “hipermodernidade” para descrever o
momento atual da sociedade, no qual os principios constitutivos da modernidade

nao foram rompidos, mas estédo sim radicalizados.

2 MAFFESOLI, M. Sobre o nomadismo: vagabundagens pds-modernas. Rio de Janeiro: Record,

2001.
3LIPOVETSKY, G. A sociedade da decepgdo. S0 Paulo: Manole, 2006.
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Briggs e Burke (2006), na obra Uma histéria social da midia: de Gutenberg a
internet, fazem uma contundente retrospectiva da origem de expressdes cunhadas
para se referir as caracteristicas sociomidiaticas da contemporaneidade. Os autores
destacam que a inovagado tecnolégica vem em ondas associadas a tendéncias
econbmicas e os rotulos histéricos tendem a se fixar a sociedade segundo o que
parece ser, por uma variedade de razdes, sua principal tecnologia de comunicagao
(BRIGGS; BURKE, 2006, p. 262).

Os termos utilizados para se referir a sociedade atual sdo variados, mas
alguns elementos sdo comuns nestas referéncias destacando-se, entre eles, a
caracterizacdao de um mundo em que o fluxo de informacdes ¢é intenso e onde nao

existem barreiras de tempo e de espago para a comunicagao.

Nao se trata aqui de desconsiderar o papel da comunicagao e da informacéao
em outros momentos histéricos, uma vez que os seres humanos sempre lidaram
com a informacédo. No entanto, a relacdo que se estabelecia com ela e a forma como
era comunicada eram diferentes das que ocorrem hoje. O ser humano, “...] a
medida que foi evoluindo foi também criando novas formas de se comunicar ao
mesmo tempo que fez da comunicagao uma aliada na construgao e organizacao da
sociedade em que vive” (DALLA COSTA, 2005, p. 11 apud JACKIW, 2011)4.

Na sociedade atual, a informagdo tornou-se um dos mais importantes
recursos econdmicos. Sobre isso as contribuigdes de Alvin Toffler (1993) séao
bastante significativas. O autor visualiza a histéria da humanidade como uma
sucessao de ondas de mudangas. Cada uma destas ondas representa diferentes
fases pelas quais a humanidade passou — e passa —, cada qual com
caracteristicas distintas de organizagdes sociais, sistemas de produgao, tecnologias,
desenvolvimento social e humano, entre outras. Segundo ele, estas ondas nao
devem ser vistas de maneira estanque, mas nas suas continuidades histéricas,
inovacgdes e interrupcdes. Assim, o autor separa a histéria da humanidade em trés
grandes ondas, que estdo diretamente ligadas aos modos de produgdo de cada

época, e afetam as esferas sociais, culturais, politicas e filoséficas, entre outras.

A sociedade se complexificou de tal forma que atualmente é dificil geri-la

4 DALLA COSTA, R. M. C. O paradoxo da Comunicagao na histéria da tecnologia. In: FREITAS, R.

C. de (Org.). Inclusao digital: pressupostos tedricos. Curitiba. Comité para a democratizagéo da
informatica no Parana, 2005, p. 11-20.
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sem informacdo e sem tecnologia da informagdo e comunicagdo e, como uma de
suas principais caracteristicas tem-se o acelerado avango tecnoldgico ou, como
muitos autores chamam, a Revolugao Tecnoldgica. Essa revolugdo cumpriu o papel
de romper as fronteiras e encurtar distdncias num movimento de flexibilizacdo e
descentralizagdo de mercados provocando uma nova organizagdo social
(CASTELLS, 2010, p. 39).

Segundo Citelli (2006, p. 19), a humanidade esta diante de uma sociedade
que “possui alcance transterritorial, capacidade de reducdo de trafegos das
ocorréncias, permanéncia e imaterialidade” que geram novos processos de
apreensao, de convivéncia e de circulacdo de informacdes disponibilizados pelos

recursos oriundos das tecnologias da informagao e comunicag¢ao. Tem-se, portanto,

um ambiente educacional difuso e descentrado, no qual estamos imersos.
Um ambiente de informagdo e de conhecimentos multiplos, ndo centrado
em relac&o ao sistema educativo que ainda nos rege e que tem muito claros
seus dois centros: a escola e o livro. (MARTiN-BARBERO, 2000, p. 54).

Dessa forma, os saberes adquiridos pelos jovens nao estdo apenas na
escola, na familia ou na igreja. Estdo na vida, nas relagbes com os amigos e,

também, na relacdo com os meios de comunicacao.

A escola e a sala de aula — circunscritas em estruturas funcionais que
tornam possivel a um grupo de pessoas encontrar-se num determinado local para
tomar contato com algo que irdo aprender ou conhecer, com o apoio de diversos
recursos (inclusive humanos) que as ajudem a compreender —, tdo proeminentes
em outras décadas, deixam de ser, na sociedade atual, o local exclusivo para a

construcao do conhecimento.

Imagine-se um cientista em seu laboratorio ou um filésofo em sua sala de
estudos, no inicio do século passado, em qualquer cidadezinha da Europa, que
houvesse chegado a determinadas descobertas cientificas ou produgdes filosdficas.
Essas novas descobertas, por via de regra, eram apresentadas em congressos,
publicadas em midias especializadas, circulavam primeiro entre os pares, para, em
seguida, serem divulgadas para o grande publico. Depois, de acordo com os
interesses das comunidades locais, viriam as tradug¢des para outros idiomas e, sé

entdo, a circulacdo em outros paises. Todo esse processo podia fazer com que se



20

passassem muitos anos até que essas novas descobertas fossem comunicadas a
populagdes de paises periféricos, e efetivamente chegassem aos bancos da escola.
As mudangas, portanto, eram lentas e, neste contexto, um modelo educacional
baseado na retengao e manipulacdo de informacdes transmitidas e memorizadas
podia, até certo ponto, dar conta das necessidades da sociedade daquela época
(GALVAO FILHO, 2002).

No entanto, esse modelo ndo mais se mostra efetivo nos dias atuais em que
as formas de organizacgao, producao e distribuicdo de bens mudaram, assim como
mudaram as formas de se divertir, de ensinar e de aprender (MORAN, 2000, p. 11).
Lévy (1999) enfatiza que pela primeira vez na histéria da humanidade a maioria das
competéncias adquiridas por uma pessoa no inicio de seu percurso profissional
estardo obsoletas no final de sua carreira, o que reforca a ideia de que o modelo de
ensino utilizado em outras épocas nao pode mais ser reproduzido nos dias atuais,
pois, além da agilidade de circulagdo da informagéo tem-se, também, outras formas

de acessar essas informagdes, que nao estdo mais restritas aos bancos escolares.

A internet € um exemplo preciso desta agilidade e diversidade de
informacdes, pois “a facilidade de, digitando duas ou trés palavras nos servigcos de
busca, encontrar multiplas respostas para qualquer tema é uma facilidade

deslumbrante, impossivel de ser imaginada ha bem pouco tempo.” (MORAN, 1997,
p. 4).

Essas situacbes exigem do professor uma atuagédo diferente daquela
praticada no modelo de escola citado anteriormente. O professor, na Sociedade da
Informacgao, deve ser capaz de orientar sem engessar o processo de construgao do
conhecimento e deve ser um comunicador “no sentido da produgao do dialogo, da
interpretacdo e da intercomunicagao entre todos os participantes de uma mesma
comunidade de ensino-aprendizagem, entre outras coisas”(KENSKY, 2008, p. 654).
Segundo Kensky, a atuacdo desses profissionais se da no sentido de orientar o

caminho, fornecer trilhas confiaveis, estimular a reflexao critica e a produgao criativa.

Ainda sobre o papel do professor, D’Ambrésio (2003, p. 60) ressalta que “o
professor repetidor, que vé sua missdo [apenas] como ensinador do conteudo
disciplinar, tem seus dias contados.” Nesse sentido, “o professor ndo é o

‘informador’, o que centraliza a informacgao. A informacao estd em inumeros bancos
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de dados, em revistas, livros, textos, enderegos de todo o mundo” (MORAN, 1997, p.
4) e esta também em imagens, videos, audios e demais linguagens. O contato é

oportunizado e facilitado pelos meios digitais.

As inumeras possibilidades de aprender, além de se pautarem na
diversidade, velocidade e localizagdo das informagdes, se ddo também pelo fato de
que as informacgdes sao veiculadas, apreendidas e processadas de varias formas e
nao mais exclusivamente na linguagem falada e/ou escrita. Nesta perspectiva, um
grande desafio € procurar maneiras de interagdo com as linguagens das midias no
contexto escolar, integrando a cultura midiatica no espaco educativo, desenvolvendo
nos alunos habilidades de compreensdo e de utilizagdo da linguagem e dos

instrumentos dessa cultura.

Dessa forma, entram em cena, no contexto educacional, linguagens hibridas
e complexas que nem sempre encontram condi¢cdes de serem compreendidas pelos
individuos, resultando em novas dimensdes de exclusdo que n&do se ddo somente
pela falta de acesso as tecnologias, mas também pela auséncia de compreensao
dessas linguagens cuja definicdo pode ser simplificada como um conjunto de
elementos colocados a disposi¢cdo dos individuos para comunicar ideias, valores,

ideologias etc.

Tem-se, portanto, no cenario atual, além da forma habitual de transmissao
de informagdo — por meio da linguagem falada e escrita —, formas menos
sequenciais em que as conexdes sao tantas que o mais importante € a visdo ou
leitura em flash, ou seja, uma leitura rapida que cria significagdes provisoérias, dando
uma interpretagao para o todo, e que vai se completando com as proximas telas, por
meio do fio condutor da narrativa subjetiva: dos interesses de cada um, das suas

formas de perceber, sentir e relacionar-se (MORAN, 2000, p. 18).

Sobre isso, Martin-Barbero alerta que a linearidade da palavra impressa ja

nao é compativel com o perfil desses jovens que vivem num mundo onde

as linguagens estdo misturadas, e a escola tradicional, que tudo quer
separar, ndo consegue romper essa liga. Alias, a escola tampouco
consegue contribuir para a construcdo da sociedade, para a formagao de
cidadaos. Ela ainda esta dedicada a tornar os jovens repetidores da palavra,
a fazé-los memorizar livros, enquanto ndo os ajuda a analisar um simples
telejornal, a ser pessoas criativas. (MARTIN-BARBERO, 2012).
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Surge desta situagdo a necessidade de pensar em estratégias que deem
conta dessas novas linguagens, uma vez que elas estdo presentes no cotidiano dos
jovens, afeitos as novas tecnologias. O acesso a leitura deve ser oportunizado a
todos. Ler a palavra escrita, a palavra oral, a palavra nao-dita, implicita no contexto
ou em uma imagem, e depreender o sentido que emana de fatores linguisticos e
extralinguisticos torna-se prioridade na escola e fora dela (GHILARDI, 1999, p. 107).
Ao ampliar o conceito de leitura e aprendizagem, equipando-se para entender
melhor os significados e os mecanismos de agao das novas linguagens, os jovens
estardo mais aptos a atuar de maneira critica e autbnoma, ampliando as

possibilidades de intervencao no cotidiano.

E em virtude destas circunstancias que surgem debates, pesquisas e
experiéncias associados a interface entre comunicagéo e educagéo.Para Braga e
Calazans (2001), a partir do final do século XIX a comunicagcdo vem se tornando
uma questao relevante para a sociedade em pelo menos duas perspectivas. Por um
lado, através do desenvolvimento de processos midiaticos que foram sendo gerados
na sucessiva diversificacdo dos meios — telefone, cinema, radio, televisao, internet
e, mais recentemente, a convergéncia digital. Por outro lado, o angulo
comunicacional passou a ser relevante no espago de todas as instituicbes e
atividades da sociedade — na politica, na saude, nos negdcios, na literatura, na

economia, nas artes, nas ciéncias sociais e na educacgéo.

Assim, observa-se que tanto o sistema educacional quanto a area das
comunicagdes atravessaram o século XX e iniciaram o XXI envolvidos em sérias e
constantes mutagdes, seja em decorréncia de processos tecnolégicos de acelerada
inovacao, seja em funcao de modificagdes politicas, sociais e econdmicas. Ambos
apresentam um processo de reinvencdo que impede o recurso a procedimentos
sedimentados. “Assim, mais ainda que em cada um dos campos especificos, a
interface deles é espago de experimentagao e risco” (BRAGA; CALAZANS, 2001, p.
11).

As situacdes de comunicacdo e aprendizagem oriundas desse cenario dao
origem ao que Martin-Barbero (2000) chamou de ecossistema comunicativo. Esse
ecossistema, tao vital quanto o ecossistema ambiental, impde a sociedade habitos e

comportamentos diferentes, transformando a relagdo do homem com o outro, com o
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meio ambiente e consigo préprio. Nao se trata de optar ou ndo pelo uso das
tecnologias, mas sim de compreender que a presenga e a possibilidade de uso ja

instituem comportamentos que séo oriundos da presenga das tecnologias.

As escolhas diante das varias possiveis questbes — tais como: pagar com
cartdo ou dinheiro? Telefonar ou enviar mensagem? Utilizar Facebook ou
WhatsApp? Ligar a televisao ou o dvd? Ver uma imagem ou ouvir um audio? Assistir
ao jornal televisivo ou ler o impresso? Ler o jornal on line ou a revista on line?
Consumir musica ou produzir musica? Ver ou gravar um video? — requerem novas
sensibilidades que sdo muito mais perceptiveis entre os jovens, que tém com a
tecnologia uma relagdo muito mais intima que os adultos, poisaqueles “tém maior
empatia cognitiva e expressiva com as tecnologias e com os novos modos de
perceber o espago e o tempo, a velocidade e a lentidao, o préoximo e o distante”
(MARTIN-BARBERO, 2000, p. 54). O que se observa é uma mudanca cultural no
comportamento dos jovens e um aspecto dessa mudanga é a ruptura com os
padrées de comportamento dos pais. Isso se deve, em boa parte, ao fato de que a
juventude de hoje nasceu e foi criada sob o signo da agilidade, caracteristica

marcante dos dias atuais, sobretudo nos grandes centros urbanos.

Diante deste quadro, a escola n&o pode se isolar, sob o risco de promover “0
analfabetismo funcional da Informagado, que significa, em tracos gerais, a nao
aquisi¢cao das competéncias basicas a nivel [sic] das tecnologias da informagéo e
comunicagao” (SILVA; PESTANHA, 2006, p. 222). Nesse sentido, entende-se que
nao se trata somente de incluir computadores, lousas digitais, televisores e demais
aparatos tecnolégicos no ambiente escolar. Mais que pensar em reestruturar
fisicamente este espaco diante dessas configuragdes, € preciso repensar o papel da
escola como orientadora e educadora para a vida nesta nova era. E certo que os
meios de comunicagao exercem influéncia na vida das pessoas € a integracao deles
com a educagao pode possibilitar a formagao de individuos conscientes, informados
e participantes da dindmica social. A educacdo e a comunicagao estdo, portanto,
intimamente ligadas e podem ser consideradas basilares no desenvolvimento

sociocultural dos jovens.

Cabe destacar que nao é s6 porque os elementos associados as tecnologias

da informagado e comunicacao “estdo na moda” que eles devem estar presentes na
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sala de aula. Trata-se de inserir esses elementos compreendidos como construgcdes
sociais e como tais se constituem em desafios para a compreensao da sociedade e
das relagdes de poder presentes e manifestadas por essas tecnologias. E este é
precisamente o caso do cinema, que figura, na sociedade contemporanea, como um
artefato cultural de grande difusédo, e que exerce significativo poder de atragdo sobre
os jovens. Mais do que entreter, o cinema veicula representagbes, transmite
histérias, cria e recria conceitos e padroes que fascinam os espectadores. Essa
fascinagao estd, acima de tudo, vinculada ao recurso principal presente no conjunto
da estrutura narrativa de um filme, que € composto por unidades articuladas entre si
com intencionalidades de carater emocional. No entanto, o professor na condigao de
mediador deve proporcionar ao aluno ir além do que a experiéncia emocional

proporciona.

Segundo Franco (2010), o principio que norteia a expressao do audiovisual é
estético. Toda a organizacdo expressiva da linguagem audiovisual privilegia o
contato com a sensibilidade do espectador, ou seja, a emogao € a experiéncia
primeira que podera depois ser seguida pela razdo. Essa autora destaca a
experiéncia do francés Alan Bergala, especialista em cinema com notdrio trabalho na
promo¢do do cinema nas escolas da Frangas, afirmando estar impregnada da
compreensao profunda dessa dimensdo de permanéncia emotiva que o filme
proporciona e das consequéncias formadoras dessa cultura assim experimentada.
Neste sentido, Franco (2010) ressalta a relevancia da experiéncia dos filmes como
vivéncia cultural e ndo apenas como suporte pedagogico de disciplinas e conteudos

especificos.

Compreender os filmes como experiéncia cultural exige reconhecer e
compreender, no contexto da educacao, a relagcio reciproca e complexa existente
entre escola e cultura. Para Forquin (1993), o termo cultura é préprio do ser humano

e ha uma incontestavel relagdo intima e organica entre educagao e cultura, pois,

° Bergala foi convidado pelo ministro da Educagédo da Franga Jack Lang para integrar a equipe do

projeto Plan de Cinqg Ans pour les Arts et la Culture (em portugués, Plano de Cinco Anos para as
Artes e a Cultura). Na ocasido elaborou ac¢des e material para reintroduzir a cultura
cinematografica nas regides em que ela havia desaparecido e desenvolvé-la onde as pessoas s6
tinham acesso a filmes comerciais ou nem isso. Um dos produtos foi a colecdo em dvd L'Eden
Cinéma, com diversas produgdes renomadas distribuidas para todas as escolas. A proposta era
que, além de ser usada para trabalharconteudos curriculares e organizar estudos sobre o género
propriamente dito, a coletdnea fosse explorada para promover debates sobre as historias e sobre
o cinema.
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“pode-se dizer que a cultura é o conteudo substancial da educacao, sua fonte e sua
justificativa ultima: a educacdo ndo € nada fora da cultura e sem ela.” (FORQUIN,
1993, p. 14. Grifo do autor). Uma vez que o conteudo que se transmite na educagéao
€ sempre alguma coisa que precede, ultrapassa e institui os sujeitos, € possivel
denomina-lo cultura, concebendo-a como uma heranga e um bem social comum, um
patriménio de conhecimentos, competéncias, instituicbes, valores e simbolos
constituidos ao longo de geracdes. Neste sentido, tem-se uma relagdo reciproca,

pois é pela educacao que a cultura se transmite e se perpetua.

A complexidade desta relacéo reside no processo de selegao de conteudos
a serem ensinados na escola. Esta selecdo, motivada por interesses sociais,
politicos e econdmicos, culmina na escolha de alguns conteudos em detrimento de
outros. Além da selecao, tem-se a adequacado desses conteudos, que passam por
uma transposicdo didatica para entdo serem inseridos no espaco escolar. Desta
forma, num constante processo de renovacao e seletividade, uma pequena parte do
patrimdnio cultural é transmitida pela escola. Saberes intermediarios, constituidos a
partir dos processos de adaptagdo do conhecimento elaborado para a aprendizagem
dos alunos, configuram-se como novos conhecimentos ou saberes, que sao

comumente chamados de saberes escolares (FORQUIN, 1993).

Nesta dindmica, o cinema pode integrar o conjunto de saberes escolares
basicamente de duas formas: como conteudo ou como ferramenta. Como conteudo
ele aparece normalmente associado a disciplina de Arte. Ja como ferramenta,
aparece como alternativa nos processos de ensino e aprendizagem nas diversas

disciplinas do curriculo da Educagao Basica.

No que se refere a Sociologia, os documentos oficiais orientadores para seu
ensino na Educacgao Basica® ndo descartam a possibilidade do cinema como
ferramenta capaz de auxiliar no ensino dos temas, conceitos e teorias da Sociologia,
mas reforcam sua utilizagdo como conteudo, atribuindo-lhe uma importancia
formadora para além do uso instrumental. Isso porque no ambiente escolar as
experiéncias sociais com o conhecimento sdo vivenciadas pelos jovens a partir das
referéncias culturais que possuem. Em outras palavras, os alunos constroem

significados e estabelecem relagdes, num processo dialético no qual trazem toda

6 Orientagbes Curriculares Nacionais e Diretrizes Estaduais para o Ensino de Sociologia do Parana.
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uma carga cultural (primeira cultura), relativa a cultura e a geragado nas quais estao
incluidos, que é confrontada e ressignificada no interior do espago escolar e das

praticas de escolarizagéo.

O cinema, tao presente na vida dos jovens, seja através das salas de cinema,
da TV aberta ou através de streaming de videos disponiveis na internet, deve
adentrar o espago escolar para que passe por esse processo de ressignificagao,
uma vez que no ambito da escola os jovens devem entrar em contato com
experiéncias culturais elaboradas, que se relacionam com seus referenciais e

experiéncias, de forma a possibilitar um processo de formacéo.

Se o cinema for inserido na escola da mesma forma e com a mesma fungao
que tem fora dela sua insercdo em nada contribuira com a formagao critica dos
jovens. Neste sentido € que se faz necessario pensar a inser¢cdo do cinema e das
demais tecnologias da informagao e comunicagéo no contexto da escola e no ensino

de Sociologia de forma que contribua na formacao critica dos jovens, uma vez que

é contribuicdo das Ciéncias Sociais, como a disciplina Sociologia para o
nivel médio, propiciar aos jovens o exame de situagdes que fazem parte do
seu dia a dia, imbuidos de uma postura critica e atitude investigativa. E sua
tarefa desnaturalizar os fenémenos sociais, mediante o compromisso de
examinar a realidade para além de sua aparéncia imediata, informada pelas
regras inconscientes da cultura e do senso comum. (MORAES;
GUIMARAES, 2010, p. 48).

Nessa perspectiva, a disciplina de Sociologia, concebida como um dos
instrumentos capazes de proporcionar a reflexdo critica sobre a sociedade, tem
potencial para promover tal reflexdo sobre a presenga do audiovisual, bem como

sobre sua influéncia e impactos na maneira de pensar e se comportar dos jovens.

1.2 FORMAGAO CRITICA E SOCIOLOGIA

Nos estudos sociolégicos se faz necessario “estranhar’ as nogdes mais
arraigadas, afirmar truismos e repassar questdes, conceitos e praticas que de tao
costumeiras encontram-se arraigadas nos discursos e nas praticas (MARIOSA,
2007).
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E um equivoco pressupor que o significado dos conceitos esteja
universalmente dado. Os conceitos traduzem o resultado de um trajeto socio-
historico-cultural e sdo construidos, trabalhados e modificados adaptando-se pelo
uso as necessidades mais variadas. No que diz respeito aos conceitos de critica e
autonomia, sua historicidade revela, em certa medida, estas circunstancias de

mudancgas e permanéncias.

Apesar de a maleabilidade ser uma caracteristica importante na construcio,
aplicagao e entendimento dos conceitos, algumas referéncias basicas permanecem
como caracteristicas intrinsecas a um conceito. E isto €, também, o que se verifica

quanto ao significado de critica.

Rudiger Bubner (1982 apud MARIOSA, 2007) indica para o conceito de
critica a combinagcao de dois significados, ambos derivados da palavra alema
Kritik.Um, de origem kantiana, refere-se ao teste de legitimidade que deve ser
aplicado ao conhecimento pela forca da razédo. A critica é, neste sentido, uma
atividade intelectual que consiste no julgamento com base em critérios que
pretendem ser razoaveis. Ja o outro incorpora ao conceito de critica uma dimenséao
valorativa. Neste caso, € através da teoria consubstanciada em pratica que a
intervengcdo da razao na realidade transforma-se numa reflexdo negativa ou
transformadora (MARIOSA, 2007, p. 29).

Observa-se, assim, a existéncia de um duplo aspecto no conceito de critica.
Se uma das possibilidades da critica é avaliar de forma racional os fundamentos das
assertivas e formulagdes propostas pela ciéncia, uma outra possibilidade de sentido
para a critica parece ser o processo em que se coloca a realidade sempre imperfeita
diante daqueles valores e ideais considerados os mais adequados. Essa segunda
possibilidade s6 tem propdsito se os valores e ideais considerados adequados forem
diferentes daqueles observados na sociedade atual. Se forem norte os valores de
liberdade, autonomia, igualdade e emancipacdo humana, por exemplo, a critica,
enquanto processo de negacao da realidade, pode fornecer as bases para a agao
transformadora e emancipatéria que requer o inconformismo e a indignacao frente

as contradicdes observadas na sociedade.

" BUBNER, R. Habermas’s concept of critical theory In.: Thompson, John B. & HELD, David
(eds.). Habermas critical debates. Cambridge, Ma.:MIT Press. 1982.
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Neste sentido, muito mais do que um conceito, a critica pode ser entendida
como uma postura (MARIOSA, 2007) que se expressa no ato de questionar,
problematizar, indicar contradicbes e incoeréncias, propor mudangas e
transformagdes, bem como em desvelar e revelar situagdes. Sendo assim entendida
a critica, por certo a Sociologia desde seu nascimento € em suas atribuicbes
essencialmente critica. Aprender Sociologia sugere reconhecer como caracteristica
fundamental dessa disciplina a atitude de criticidade, com a qual, efetivamente, ela
tem-se mostrado ao longo do tempo, desde o momento em que os homens
empreenderam suas primeiras reflexdes de cunho socioldgico. Isso se da porque a

Sociologia

se viu confrontada com as contradicdes da sociedade de classes em
expansdo. Para estar em condigdes de apanhar tais contradi¢des em suas
condicdes, causas e efeitos, precisou adaptar suas técnicas de observagéo,
de analise e de explicagdo a um padréao de objetividade que incorporasse a
negacao da ordem social. (IANNI, 1996, p. 27).

Soma-se a isso 0 que é trazido por Santos (1995) ao pontuar que todo
conhecimento é um conhecimento social, na medida em que é produzido em
sociedade e para a sociedade. Sendo assim, formar criticamente os sujeitos para
que compreendam o cinema como fruto das técnicas de producao e reproducao da
sociedade contemporanea € mais do que dota-los de um conhecimento técnico
sobre uma determinada area, € necessario que os sujeitos reconhecam o0 cinema

como um produto social repleto de intencionalidades.

Neste cenario, a perspectiva do ensino de Sociologia voltado para a
desnaturalizagcdo da realidade social ganha ainda mais sentido, tendo em vista o
potencial alienante que o cinema pode promover, o que foi anunciado por Adorno e
Horkheimer (1985).

A caracteristica intrinseca da Sociologia que remete ao seu aspecto critico diz
respeito, também, a possibilidade de renovar seu conhecimento continuamente
mediante novos conhecimentos, o que traz uma contribuicdo substancial ao
processo educacional, ja que a analise critica da realidade social conduz a um
processo de alteragdo posicional e cognitiva do sujeito, processo que possibilita

vislumbrar um papel mais ativo diante da estrutura social contemporénea. Desse
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modo, o sujeito pode reavaliar suas préprias praticas e a conjuntura em que se
insere, sempre a luz de uma nova reflexdo e um novo conjunto de conhecimentos
(OLIVEIRA, 2013).

No entanto, para que isso se efetive é preciso que aconteca uma ruptura
epistemoldgica entre o conhecimento oriundo do senso comum e 0 conhecimento
cientifico ou especializado (BOURDIEU, 2004). Para tanto, o conhecimento do senso
comum deve ser estranhado e desnaturalizado por meio da abertura a um outro
horizonte: o do conhecimento especializado, no caso, da Sociologia. Quando o
cinema é inserido neste cenario as implicacbes da presen¢a do senso comum sao
significativas e sao essas posturas que justificam a preocupagédo de Horkheimer e
Adorno sobre a presenga constante do cinema no cotidiano das pessoas. Nesse
aspecto, conforme afirma Oliveira (2011) ha ainda um desafio epistemoldgico
claramente posto, que escamoteia, entre outras, a pratica do ensino de Sociologia.
Contudo, a possibilidade de buscar uma “ruptura epistemoldgica” provoca
consideragbes interessantes sobre o que a Sociologia teria a acrescer ao
posicionamento critico e a formagdo critica dos sujeitos. Ao se admitir que a
formagao critica pressupde, também, uma postura de negacao diante da realidade,
percebe-se que a disciplina de Sociologia constitui pe¢ca importante no processo de
consolidagédo desta formagdo que pode, por sua vez, conduzir os sujeitos a

autonomia.

Para Paulo Freire, a conquista da autonomia se da num processo dialético de
constru¢ao da subjetividade, que depende das relagdes interpessoais desenvolvidas
no espacgo vivencial. Consiste num processo de amadurecimento e ndo ocorre em
data marcada ou do dia para a noite. A construcdo da autonomia precisa “estar
centrada em experiéncias estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale

dizer, em experiéncias respeitosas da liberdade” (FREIRE, 2000, p. 121).

Paulo Freire propde a libertacdo em relacdo as opressbes da realidade
social causadas pelo sistema capitalista, e a autonomia aparece no trabalho deste
autor como meta no processo educativo. O processo educativo, por sua vez, esta
pautado, segundo Lapa (2005), num conjunto de principios fundamentais da teoria

de Freire:

(1) o homem tem uma vocagao ontologica de ser sujeito (que age sobre o
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mundo e o transforma); (2) todo ser humano, ndo importa o quanto
“ignorante” ou inserido na cultura do siléncio, € capaz de olhar criticamente
o mundo num encontro dialégico com os outros; (3) dotado de instrumentos
adequados para esse encontro, o individuo pode perceber gradualmente a
realidade pessoal e social e também suas contradigdes, bem como se tornar
consciente de sua propria percepcao dessa realidade, para lidar
criticamente com ela. (LAPA, 2005, p. 92-93).

Esses principios se contrapdem ao modelo de ensino em que o professor age
como quem deposita conhecimento num aluno apenas receptivo, incapaz de
conjecturar por si s68. Tal pratica nao favorece o desenvolvimento de uma formacgéao
critica, ao contrario, acomoda os alunos ao mundo existente favorecendo o
comodismo e desvalorizando o papel da razdo que passa a ser, neste modelo de
formacdo, o de mera recepcao passiva de informacbes, perdendo a funcéo
autbnoma, ativa e determinante do processo de esclarecimento. De acordo com
Paulo Freire, a partir do momento em que o homem perde a capacidade de optar e
vai se submetendo as prescrigdes alheias que o minimizam e agindo pelas decisées
de outrem, ele ndo se torna sujeito, é absorvido pelo mundo que o rodeia e acaba

sendo incapaz de agir no sentido de transformar a realidade.

Em Pedagogia do Oprimido, publicado pela primeira vez em 1970, Freire
aponta a necessidade de uma pedagogia emancipatéria que contribua para a
libertacdo e a transformacédo dos homens, tornando-os autbnomos e produtores da
sua propria histéria. Entendendo que os sujeitos ndo apenas estdo no mundo, mas
constituem o mundo, Freire enfatiza que nessa relacdo homem/mundo ocorrem atos
de criacao e recriagdo permanentes, dai porque, se a compreensdo do mundo for
critica, a acao sera critica e transformadora, se for magica ou ingénua, assim

também sera sua acdo no mundo.

A educacédo tem papel determinante no processo de libertagdo do homem e é
necessario que se criem condi¢coes que facilitem a aprendizagem pelo aluno a fim de
que ele possa liberar a sua capacidade de aprender, de adquirir por si os
conhecimentos. E necessario, portanto, uma educacgao libertadora,
problematizadora, que, como situacdo de conhecimento, supra 0 maniqueismo
(educador — educando). Paulo Freire elege uma concepg¢ao problematizadora de
educacdo que valorize a busca progressiva da autonomia, em que o individuo

procure dar regras a si préoprio.

8 Modelo intitulado “Educacgédo Bancaria” por Paulo Freire.
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A autonomia €, neste sentido, uma construgdo cultural, ndo é algo natural,
depende da relacdo do homem com os outros e destes com o conhecimento. Entao,
neste processo o ato de ensinar, defende Freire, € fundamental. E para ele, “(...)
ensinar nao é transferir conhecimento” (FREIRE, 2000, p. 25), mas criar as
possibilidades para sua produgéo ou a sua construgdao.Sendo assim, o encontro com
os sujeitos através do didlogo® — enquanto instrumento metodolégico — possibilita a

leitura critica da realidade.

Na atual sociedade, marcada por grandes descobertas tecnoldgicas que
impactam decisivamente no cotidiano de todos, € preciso investir na formacao de
jovens capazes de se posicionar criticamente diante dos processos de construgao
social da realidade, como uma alternativa aos processos de formacdo que

impulsionam a conformidade, a dependéncia e a dominacéo.

Retomando o tema do ensino de Sociologia e sua relagdo com o cinema,
evidencia-se a potencialidade desta disciplina de oferecer ao aluno a possibilidade
de questionar a legitimidade e o valor de determinadas representa¢des produzidas
pelo cinema. Nesta perspectiva, o processo de estranhamento diante de certos
fendmenos, papel central no ensino de Sociologia e do pensamento socioldgico,
pode promover o alargamento das explicacdes sobre a vida social, ao destacar a
historicidade dos fendmenos e ao promover a discussdo sobre como certas
mudangas ou continuidades historicas, representadas nos filmes, decorrem de
decisbes e interesses econdmicos, sociais e, muitas vezes, individuais. Ou seja, a
Sociologia encontra nos filmes um rico espaco para a reflexdo e a apreensao

cognitiva de nexos essenciais da sociabilidade moderna.

E preciso considerar que os meios de comunicagdo, de modo geral,
dialogam com a organizacao sociocultural da sociedade, ou seja, as linguagens dos
meios de comunicagdo de massa sao influenciadas pela forma de organizagéo e
compreensao dos papeéis culturais da sociedade, da mesma forma que a sociedade

contemporéanea ¢ influenciada pelos cédigos simbdlicos do aparato cinematografico

9 i . . . -
O dialogo assume papel determinante no pensamento freireano ao ser concebido como esséncia

para a educagéo enquanto pratica da liberdade. O dialogo é conceituado como fenébmeno humano,
possibilitado pela palavra, que consiste na condigdo primeira de existéncia do homem, afinal,
"Existir, humanamente, é pronunciar o mundo, € modifica-lo" (FREIRE, 1987, p. 90). E, para tal
pronunciamento, tem-se o dialogo enquanto principio comunicativo. Essa tematica sera retomada
mais adiante.
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e dos demais meios de comunicacdo. Assim, como afirma Goidanich (2002), “ha um
consenso entre os autores e pesquisadores da atualidade sobre o papel da midia
como formadora das identidades e como poder determinante dos comportamentos e
atitudes dos cidaddos em suas vidas publicas e privadas” (p. 74), tanto quanto os
discursos midiaticos s&o resultados de interacdo e apropriacdo dos contextos nos
quais estdo inseridos.Neste sentido, no trabalho com o cinema nas aulas de
Sociologia nao ha como se esquivar da observagcdao e compreensao de todo o
aparato tecnolégico utilizado para gerar a ilusdo de real que o cinema causa. Como
também nao é possivel ignorar os mecanismos sociais (industria, mercado, criticos,
artistas e técnicos) que movem este universo. Pois € a juncdo desses elementos,
gue escapam a experiéncia emocional, que constréi o corpus da obra filmica e,

portanto, eles devem ser evidenciados.
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2 A SETIMA ARTE: VER E RECONHECER

As transformacgdes socioculturais ocorridas em virtude da técnica imprimem
mudangas nos codigos e nas convengdes da linguagem do cinema contemporaneo.
Os meios de comunicacido presentes na sociedade dialogam com a organizagao
sociocultural de seu tempo. Neste sentido, a linguagem cinematografica é
influenciada, também, pela forma de organizacdo e compreensdo dos papéis
culturais da sociedade, da mesma forma que a sociedade contemporanea é

influenciada pelos codigos simbdlicos do aparato cinematografico.

Desde os estudos de Debord (2003) sobre o conceito de sociedade do
espetaculo em face do desenvolvimento do modelo de sistema econémico vigente, a
tematica dos processos de espetacularizagdo do sujeito contemporéneo e a
importancia dos meios de comunicacdo na compreensao desta nova sociedade tém
sido veementemente discutidas. O poder do audiovisual, diretamente associado as
representagdes sociais na contemporaneidade, exerce um dominio subjetivo e social
frente aos sujeitos e aos contextos. Os meios de comunicagdo de massa passam a
mediar, conforme afirma Martin-Barbero (2001), as relagdes sociais, € o audiovisual
passa a criar importantes representagdes que obedecem, sobretudo, aos interesses
econdmicos dos grupos detentores do poder. O cinema, nesta perspectiva, passa a
desempenhar, ao lado da publicidade e da televisao, um papel fundamental,
influenciando comportamentos e controlando desejos. E o faz ndo somente através

da linguagem falada e escrita, mas, também, por meio de uma linguagem prépria.

O conceito de mise-en-scene reflete bem a realidade da imagem
cinematografica na medida em que chama atengédo para sua construgédo
simbdlica. No cinema nada ocorre por acaso. Uma cadeira no canto da sala
€ bem mais que s6 uma cadeira no canto da sala. Na diegese todo e
qualquer detalhe é prenhe de significagédo e a estrutura cénica expde, critica
e revela. Assim, o sentido do discurso cinematografico se constréi a partir
das relagdes mantidas conscientemente através de metaforas, simbolos e
convengdes, bem como a partir da relagéo estabelecida entre o espectador
e seu aparato social. (OLIVEIRA, 2009, p. 2).

Neste sentido, ha no cinema e na linguagem cinematografica uma
apresentacdo sensivel do mundo, e o cinema “nao € apenas lazer, ou uma
‘experiéncia estética’, mas uma dimensdo compreensiva do mundo” (CABRERA,
2006, p. 21).
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Por essas e outras caracteristicas € que o cinema pode e deve ser inserido
no espago escolar e, sobre essa insergdao, Napolitano (2005) argumenta que o
cinema pode ajudar a escola “a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e
elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores mais amplos sao sintetizados numa mesma obra de arte.” (p. 11). Baseado
no cenario descrito no capitulo anterior, este capitulo procura discutir a presenca do
cinema na sociedade e no espaco escolar e as possibilidades de integra-lo ao

ensino de Sociologia.

2.1 APRESENCA DO CINEMA

O ensaio A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica, de Walter
Benjamin (1983), tornou-se referéncia no estudo do impacto social da técnica. No
referido escrito, Benjamin atenta para o fato de que com o predominio da técnica o
mundo contemporaneo fundou uma nova fase da experiéncia no mundo, alicercada
na visdo (imagem) e no choque promovido pelo ritmo da vida moderna, ou seja, no
século XX e neste que se inicia a percep¢cao humana esta centrada naquilo que
pode ser captado pelo olhar. Sendo assim, as modificagdes, oriundas da presenca
das tecnologias nos seus mais variados aspectos, ndo ocorrem apenas no ambito
das formas de producao, distribuicdo e circulacdo da arte, mas o olhar, a percepcao
e a recepgao do homem moderno sofreram modificagcbes em consequéncia das
transformacgdes ocasionadas por esta presenca, sobretudo nos grandes centros

urbanos.

No que diz respeito especificamente as técnicas de reproducdo da arte,
Benjamin afirma que elas teriam langado as bases de uma nova relagdo do homem
com determinadas manifestacdes culturais e, nesse contexto, a arte contemporanea
por exceléncia € o cinema, pois € fruto exatamente de tais técnicas de reproducéo, e
jamais poderia existir ou se manter sem elas. Em outras palavras, o cinema esta
presente na contemporaneidade como uma obra de arte de grande e significativo
alcance, determinado, em grande parte, por sua reprodutibilidade, ou seja, pela

presenga das tecnologias que possibilitam a reprodugéo.
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Para o homem moderno as imagens cinematograficas sao infinitamente
significativas. O cinema, por sua relagdo com a realidade, expande o mundo dos
objetos dos quais tomamos conhecimento, tanto no campo visual como sensorial,
aprofundando a percepgado humana. Um dos aspectos destacados por Benjamin
(1983) diz respeito a relagcédo entre o cinema e o conhecimento cientifico. “Gragas ao
cinema”, afirma o autor, “pode-se reconhecer, doravante, a identidade entre o
aspecto artistico da fotografia e o seu uso cientifico, até entdo amiude divergentes”
(BENJAMIN, 1983, p. 22). O que muda, em verdade, é a amplitude que o cinema
oferece a vida cotidiana, rotineira, alargando o campo de visdo da realidade social.
O cinema, de um lado, “[...] nos faz enxergar melhor as necessidades dominantes
sobre nossa vida” e, ao mesmo tempo, “[...] consegue abrir um imenso campo de
visdo do qual nao suspeitavamos” (BENJAMIN, 1983, p. 22). O cinema constroi um
campo imagético totalmente revolucionario na area do conhecimento, pois o que se
abre € a perspectiva de analise, isto €, ainda que o publico de cinema se distraia e
se divirta, permanece o espaco para o exame, para a reflexdao. H4a, portanto, no
cinema uma importante relagdo entre arte e ciéncia, isto &, criacdo imaginativa e

criacéo cognitiva.

Esta relacao, por si so, ja justifica a utilizacdo do cinema nos processos de
ensino e aprendizagem formais, no entanto, acrescenta-se a esta relagdo o alcance

desse novo complexo cultural.

Na época de Benjamin — inicio do século XX — o cinema ainda n&o estava
consolidado enquanto produto cultural, e muito menos havia o conceito de industria
cultural cunhado na Escola de Frankfurt, especificamente por Adorno e Horkheimer
na obra Dialética do Esclarecimento, de 1947, na qual os autores langaram um olhar
mais pessimista em relagdo ao cinema, ao identificarem nele uma fungao
essencialmente alienadora em virtude, sobretudo, da padronizacao de certas formas
culturais que limitam a capacidade do individuo de pensar e agir de maneira critica e
autbnoma. Adorno e Horkheimer (1985) iriam criticar as constantes repeticdes nos
filmes produzidos em sua época, afirmando que as distingdes entre eles residia mais
nas estatisticas de consumo do que nos conteudos de cada filme. Segundo esses
autores, a industria cultural cria uma distingdo iluséria ao insistir que ha vantagens e
desvantagens entre os produtos cinematograficos, mas, na verdade, a classificagao

impetrada aos filmes esta de acordo com a loégica do mercado capitalista e serve
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apenas para perpetuar a ilusdo da concorréncia e da possibilidade de escolha.

Neste contexto, o espectador estd sempre preso ao que ja esta classificado
muito antes por uma espécie de esquematismo da produgdo. Se uma determinada
producao deu certo, a ordem é repetir a formula e, por isso, néo é raro o espectador
sair da sala de cinema com a sensacgao de ja ter visto o filme antes. Esse aspecto de
repeticdo, de “mais do mesmo”, restringe, segundo os autores, no espectador a
capacidade de passear e divagar sobre a obra filmica, e acaba sendo captado pelo

fetichismo do produto, afastando-se de uma atitude reflexiva.

7

Esse aspecto totalizante €, sem duvida, uma das contribuigdes mais
significativas da Teoria Critica, no entanto, na mesma medida em que esta teoria é
valiosa, é também polémica. Para Martin-Barbero (2001, p. 78), a Teoria Critica
torna-se teoricamente abusiva e politicamente perigosa quando dela se conclui a
totalizagdo, da qual se infere que do filme mais vulgar aos de Chaplin ou Welles,
“todos os filmes dizem o mesmo”, pois aquilo de que falam “ndo é mais que o triunfo
do capitalismo invertido”. A critica de Adorno e Horkheimer ndo vé no cinema
nenhuma forma de arte, e por isso este aparato estaria submetido a manipulacéo do

mercado, e estaria, portanto, em queda livre no abismo da mercadoria.®

Apesar deste posicionamento de Adorno e Horkheimer ser valioso para as
Ciéncias Sociais e para a Educacdo, este trabalho esta mais alinhado a visao
benjaminiana do potencial do cinema frente as mudangas que configuram a
modernidade a partir das transformagdes dos modos de percepcao e recepgao da

experiéncia social.

2.2 O ALCANCE DO CINEMA

O fato de o cinema ter se tornado um importante elemento da industria
cultural ndo elimina as inUmeras tentativas, desde a época de Benjamin, de conferir-

Ihe um carater critico, para além e em consonéncia com seu conteudo artistico. Isso

10 preciso ressaltar, no entanto, que nos textos posteriores de Adorno (1964-69) & possivel
identificar um autor mais afinado com a ideia de um cinema mais critico, aquele em que € possivel
diferenciar os aspectos filmicos que se expressariam num “cinema de arte”, contrapondo-se a
I6gica dos filmes comerciais.
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pode ser observado em obras de geragdes distintas, como as do diretor, produtor e
ator britanico Charles Chaplin ou do cineasta italiano Pier Paolo Pasolini. As obras
do cineasta franco-suico Jean-Luc Godard e as do brasileiro Glauber Rocha também
expressam essa criticidade. No entanto, levar essas obras aos espectadores ou os

espectadores as obras ainda € um desafio no Brasil.

Segundo informagdes da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), o publico
brasileiro que frequentou as salas de cinema em 2014 foi de 155 milhdes de
expectadores (ANCINE, 2015). No mesmo periodo, nos Estados Unidos da América

o publico foi de 1,26 bilhao de frequentadores.

O publico que pagou ingresso em salas de cinema no Brasil oscilou
fortemente ao longo da ultima década. Em 2004 o numero de pagantes foi de 114
milhdes, caindo para 89 milhdes em 2007, subindo para 134 milhdes em 2010 e
continuando a crescer em 2013, com 149 milhdes, em 2014 foram 155 milhdes
(ANCINE, 2015). As razdes para essa trajetdria sdo muitas, desde a situacao
macroeconémica do pais, até peculiaridades do mercado de entretenimento e o

preco do ingresso.

No que se refere ao cinema nacional, no mesmo periodo a média foi de 15,6
milhdes de espectadores nas salas de cinema.
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GRAFICO 1 — PUBLICO QUE FREQUENTOU SALAS DE CINEMA NO BRASIL
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FONTE: ADAPTADA DE ANCINE (2015)

Destaca-se a bilheteria de 2013, com 27 milhdes de espectadores de filmes
nacionais. Esse numero esta diretamente associado a producao de filmes nacionais

que foi, nesse ano, de 129 filmes, a maior registrada no periodo.

TABELA 1 - FILMES NACIONAIS LANCADQOS - 1995-2014

Total de filmes langados por ano

Ano de lancamento Total de filmes
2004 49
2005 45
2006 72
2007 78
2008 79
2009 84
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Total de filmes langados por ano

2010 75
2011 100
2012 83
2013 129
2014 114

FONTE: ANCINE (2015).

De maneira geral, o publico que frequenta as salas de cinema para ver
filmes nacionais tem-se mantido acima dos 15 milhoes desde 2009. No entanto, isso
nao caracteriza um avango quando esses numeros sao comparados a outros
indicadores. Em 2009, um filme langcado com 300 cépias venderia em torno de 2 a 3
milhdes de ingressos. Em 2014, 26 filmes foram langcados em mais de 100 salas e

muitos nao alcangaram nem 100 mil espectadores.

Esses numeros n&do designam, necessariamente, um publico brasileiro sem
acesso as produgdes cinematograficas. Uma pesquisa realizada em 2012"" com
duas mil pessoas mostra um perfil de comportamento do publico nos 10 maiores
mercados de cinema do Brasil. Esta pesquisa revela que, apesar de apenas 54%
dos entrevistados se dizerem frequentadores das salas de cinema, o gosto por
assistir a filmes esta consolidado nas preferéncias dos entrevistados. 80% afirmaram
assistir a filmes em dvd, 76% afirmaram ver filmes na televisdo aberta, 44%, na
televisdo por assinatura e 18%, na internet'?. Verifica-se que a preferéncia dos
entrevistados se da pela forma doméstica de assistir aos filmes em detrimento a ida

as salas de cinemas.

Entre as formas domésticas de ver filmes se destaca no cenario nacional

" Pesquisa realizada pelo Instituto DataFolha no periodo de 12 a 19 de maio de 2012, encomendada
pelo Sindicato das Empresas Distribuidoras de Cinema do Municipio do Rio de Janeiro.
'2 Esse dado ndo aparecia em pesquisa idéntica realizada em 2007.
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atual o servico de streming’°de contetido on line da empresa Netflix.

A Netflix surgiu em 1997 nos Estados Unidos como um servigco de aluguel
de DVDs via correio. A principio o usuario pagava uma taxa pela locagao e
servigo postal, mas aproximadamente dois anos depois a empresa
introduziu o modelo de assinatura mensal, oferecendo em troca a locagao
ilimitada de seus titulos. Com os avangos da Internet, em 2007 a Netflix
passou a disponibilizar todo o seu conteudo através de VOD (Video On
Demand) em qualquer plataforma que possuisse uma conexdo com a
Internet, ou seja, mantiveram o conceito mas atualizaram a midia.
(KULESZA,; BIBBO, 2013, p. 45).

O grande diferencial deste modelo esta na alteragdo do formato linear de
grade de programacao oferecido pelos canais de televisdo, em que o programador
escolhe o que sera exibido em que horario. Com o servico on demand,o usuarioé
quem escolhe o que quer assistir, quando e onde, potencializando o0 acesso aos

filmes.

No que se refere a presenca do cinema nacional nestes espacos, desde
inicio de 2015 a ANCINE estuda uma regulagdo para esses tipos de servigos.
Segundo Rodrigues (2015, p. 1), o marco regulatorio teria 0 mesmo principio da Lei
12.485 de 2011 que foi formulada e estimulada pela ANCINE e passou a obrigar
todos os canais das TVs por Assinatura a terem uma cota de conteudos nacionais

em sua grade semanal. Com essa lei, ainda segundo Rodrigues (2015)

“a ANCINE conseguiu estimular toda uma rede de produgéo independente
do Audiovisual brasileiro, além de propagandear nossa prépria cultura que
antes ndo encontrava seu espacgo. Ha cinco anos atras era dificilimo
encontrar um filme brasileiro na televisdo por assinatura. Gragas a Lei
12.485 hoje podemos assistir a qualquer momento algum canal que esteja
passando um filme nacional”. (p. 1).

Efeito similar espera-se com regulacdo dos servicos on demand,
potencializando ndo sé o acesso a filmes nacionais, mas também, a producéao

destes filmes.

Diante deste cenario se tem um breve panorama sobre o alcance do cinema

no Brasil. De um lado, tém-se as produgdes que, no Brasil, apresentam significativo

13Streaming € uma forma de transmissdo de som e imagem através de uma rede qualquer de
computadores sem a necessidade de efetuar downloads, pois neste sistema a maquina recebe as
informagdes ao mesmo tempo em que as repassa ao usuario.
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crescimento na primeira década deste século se comparada a ultima do século
passado, e de outro, o acesso as obras cinematograficas, seja nas salas de cinema,

seja em casa pela televisao e/ou internet.

Cabe destacar que apesar de pertencerem ao campo do entretenimento os
filmes acabam se tornando uma forma de educacéao informal. Considerando que as
duas formas de educacgao, formal e informal, coexistem, reforca-se a necessidade de

explorar o cinema na educacéao formal.

2.3 CINEMA NAESCOLA

No Brasil, alguma pratica com o cinema na escola aparece desde os anos
de 1912. Segundo Duarte e Alegria (2008),

as primeiras mengodes ao uso sistematico do cinematdgrafo em sala de aula
estdo no livro didatico Epitome de Histéria Universal, para o ensino de
Histéria, publicado por Jonathas Serrano (...) (SERRANO, 1912).
Posteriormente, numa outra publicagéo de Serrano (1917) — Metodologia da
Histéria —, o uso educativo do filme voltou a ser abordado. Outro precursor
do uso sistematico do filme em sala de aula foi o professor Venerando da
Graga, que realizou uma série de experiéncias com este intuito, entre 1916
e 1918. (DUARTE; ALEGRIA, 2008, p. 63).

Segundo Campelo (2007), os professores Jonathas Serrano e Francisco
Venancio Filho, do Colégio Pedro |l e da Escola Normal do Rio de Janeiro, 44 anos
apos a primeira exibicao cinematografica no Brasil ja manifestavam cuidados com os
caminhos da utilizagdo do cinema pelos professores, registrando, inclusive, a
preocupacado de nao substituir o professor pelo cinematégrafo. No livro Cinema e
Educacéo, de 1931, os autores descreveram a invengao do cinema, bem como sua
disseminagdo como instrumento educativo pelo mundo. Além de recomendarem
filmes, recomendavam praticas didaticas com o uso do cinema. As estratégias
referiam-se ao uso do cinema em outros paises, abordando também a descricdo
técnica das obras, dos equipamentos envolvidos na projecdo até orientacdo a
respeito de algumas obras consideradas boas ou mas. No prefacio do livro os

autores referiam-se ao desenvolvimento e aos poderes dos meios audiovisuais: “[...]
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com o maximo de intensidade de sensacgdes, prazer dos sentidos e da inteligéncia,
riqueza psicolégica incomparavel e temivel, para o mal e para o bem. E cumpre que
seja para o bem” (SERRANO; VENANCIO™ 1931, p. 09 apud CAMPELO, 2007, p.
65).

Woiski (1952"°apud FERNANDES, 2007, p. 22) alegava, ainda na década de
1950, que os educadores deveriam apreciar e considerar 0 uso do cinema,
principalmente os documentarios. Sugeria que cada sala estivesse equipada para
receber projetores de cinema que auxiliariam sobremaneira no ensino, mostrando

concretamente o que os alunos nao tém condi¢cdes de presenciar pessoalmente.

Da década de 1990 para ca, o uso do cinema em sala de aula vem sendo

debatido com maior intensidade.

Em seu livio Como usar o cinema na sala de aula(2005), Napolitano
tematizou a histéria do cinema, descreveu alguns procedimentos e estratégias para
0 uso do cinema na sala de aula e discutiu a utilizagdo dos filmes para além do
carater ilustrativo. Para este autor, o cinema n&o deve ser usado apenas para ilustrar
conteudos curriculares, pois é possivel empreender analises mais complexas de um
filme considerando os elementos externos, ja que é produto inserido na industria
cultural, e internos, problematizando seu conteudo narrativo e seus elementos
técnicos (figurino, som, musica, efeitos especiais, enquadramento, entre outros),
identificando anacronismos e ideologias (NAPOLITANO, 2005).

Nesta perspectiva, o professor desempenhara papel fundamental
posicionando-se como o0 mediador que propora leituras mais ambiciosas,
incentivando o educando a se tornar um espectador mais exigente e critico. A fim de
estabelecer o que se entende aqui por leituras mais ambiciosas, cabe fazer um
paralelo com o depoimento de Paulo Freire sobre determinada experiéncia com a
leitura de um texto. No livro-dialogo Medo e ousadia: o cotidiano do professor

(1986), escrito com Ira Shor, Freire relatou:

Estou me lembrando, Ira, ha uns dois anos sugeri a um grupo de alunos de
pos-graduacgdo que lessem seis paginas de uma reproducdo impressa de

¥ SERRANO, J.; VENANCIO FILHO, F. Cinema e Educagio. S3o Paulo: Melhoramentos, 1931.
> WOISKI, A. A cinematografia pedagdgica: sua importancia e necessidade na didatica
contemporanea. Tese de concurso de docéncia livre. Curitiba: UFPR. 1952.
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um depoimento feito por um camponés no Brasil. Era a transcrigdo de uma
fita, feita por um antropdélogo, grande amigo meu, um jovem professor como
VOCé, que gravou essa conversa com um camponés. A transcricdo dessa
conversa tornou-se o prefacio de um livro que ele organizou. As seis
paginas do camponés sdo um dos melhores textos que encontrei no Brasil
depois da minha volta para |a, em 1980, depois de dezesseis anos no exilio.
O camponés critica a educacgao tal como ela é feita agora no Brasil.

Sugeri que os estudantes lessem esse texto e que, na proxima reunido, o
|éssemos em classe; mas, antes, deveriam |é-lo em casa. Na semana
seguinte, levei meu exemplar do texto e comegamos a ler as nove horas.
Tinhamos trés horas com um intervalo para café, mas nao houve intervalo,
porque os estudantes n&o queriam parar de ler! Para dar minha
demonstracdo de leitura séria, meu testemunho de iluminagao critica,
comecei a ler, mas quando cheguei ao final do primeiro paragrafo, parei e
disse aos estudantes: “Para mim, é impossivel continuar, se ndo parar aqui
para pensar no que li. Quero compreender melhor o que li e por isso vou
voltar ao inicio”. Voltei a primeira palavra e li lentamente. Quando parei
novamente, disse: “Agora acho que compreendi melhor, e vou tentar lhes
dizer como interpreto o que esta por tras dessa fala do camponés”. E entédo
comecei a falar sobre o que estava lendo, e li mais dois ou trés trechos da
fala, fazendo a mesma coisa. Parei de novo e disse: “Quem gostaria de
continuar?” Um deles comecou a ler.

Fizemos isso durante quatro sessdes de trés horas cada uma, para ler seis
paginas. Doze horas. Quando terminamos, no ultimo dia, uma professora de
sociologia da faculdade de medicina, que fazia pds-graduagdo em
educagéo, veio sorrindo e disse: ‘Paulo, tenho uma coisa para |lhe dizer:
quando ha um més vocé sugeriu a leitura desse texto, eu o comprei e, no
domingo a tarde, na véspera da primeira sesséo, eu o li em vinte minutos, e
disse comigo mesma: ‘Quero sé ver o que o Paulo vai fazer com isto
amanha3, porque temos trés horas de seminario, e o que € que ele vai fazer
com este texto que terminei em vinte minutos!” Depois de passar doze horas
lendo este texto de seis paginas, minha conclusdo € que, antes, eu nao
sabia ler”. Vocé vé? (p. 57).

Essa experiéncia de leitura de Paulo Freire é facilmente transposta para o
audiovisual. Assim como num texto, o primeiro contato com o filme diz muito mais do
espectador do que do filme. Na experiéncia de Paulo Freire, o contato e a leitura do
texto em 20 minutos revelou muito mais de quem estava lendo do que do texto, e
isso se evidencia pela constatagdo da aluna: “eu ndo sabia ler”. No caso do cinema,
o primeiro contato com o filme traz uma profusdo de impressdes e emogdes que
normalmente escapam aos discursos teoricos, sociais e, sobretudo, ideoldgicos. E,
assim como no caso da leitura é importante a orientacdo sobre como ler, no cinema,
o como ver & fundamental. Vanoye e Goliot-Lété (1994) destacam que questdes do
tipo: “’como o filme conseguiu produzir em mim este ou aquele efeito?', 'como o filme
me conduziu a simpatizar com determinado personagem e achar o outro odioso?',
'‘como o filme gerou determinada ideia, determinada emocgdo, determinada

”

associacdo em mim?"” (p. 14) sao questdes que movem o espectador a considerar o
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filme com maiores detalhes, deslocando o olhar de espectador comum em direcao a

analise critica.

Duarte (2002), em sua obra Cinema & Educacéo, afirma que todo individuo,
ao entrar em contato com o cinema, desenvolve a competéncia para ver, ou seja,
analisar, compreender e, por que nao?, admirar qualquer historia transmitida em

linguagem cinematografica.

Em consonancia com as reflexbes de Napolitano (2005), Duarte (2002)
afirma que, mais do que um recurso de apoio aos professores para ensinar o0s
conteudos escolares, o cinema é uma forma de socializacido dos individuos e
instancias culturais que produzem saberes, identidades, visdbes de mundo e
subjetividades. Para ela, “analisar filmes ajuda professores e estudantes a
compreender (apreciar e, sobretudo, respeitar) a forma como diferentes povos

educam/formam as geragdes mais novas” (p. 106).

No livro A escola vai ao cinema (2003), organizado por Teixeira e Lopes
(2003), os autores orientam sobre o uso e analisam filmes. Com claro interesse em
promover o uso do cinema em seus variados aspectos, os artigos desse livro
abordam elementos de cena, sons, planos, sonoplastia, tomadas de cena, cangdes
e letras. O livro traz fichas técnicas, indicagdes de leituras, roteiros de trabalho com
filmes, além das analises de treze filmes promovidas por treze diferentes autores. Os
textos apresentam variados caminhos de analise: partindo do enredo do filme;
comentarios sobre o titulo; descri¢cao e reflexdo sobre uma cena especifica; analise
da conjuntura da produgéo; reflexdes sobre a situagdo socioeconémica e histérica
do enredo e/ou da época da producdo; relagdes com a representacdo da escola,

ensino e educacgéo de cada diretor ou argumento.

2.3.1 Cinema nacional na escola

Ao discorrer sobre a importancia da presenga do cinema no espago escolar,

Adriana Fresquet (2015) destaca um cenario em que
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diante da tela acontece uma horizontalizagdo de nossa condi¢do, até na
posturas dos corpos, professor e alunos ndo estdao mais contrapostos em
dois lados, mas se viram para juntos assistir ao filme, se colocam no mesmo
lugar, com a tela como foco de atengéao. (p. 9).

Professores e alunos tém seus corpos e sua atencdo voltados para uma
mesma obra, para um mesmo objeto. Esse cenario aproxima-os daquela situagéo de
aprendizagem descrita por Paulo Freire e Ida Shor (1986) em que professores e
alunos por mais que nao sejam iguais, e de fato ndo o sdo, podem e devem estar
vivenciando uma experiéncia democratica. Evidente que somente a disposi¢cao dos
corpos nao caracteriza essa experiéncia democratica, no entanto, esta disposicao
pode alavancar o processo que ird se consolidar quando os estudantes tiverem
confianga no professor enquanto autoridade que dirige uma aula produtiva, que pode
manter a disciplina, que tem um bom dominio do conhecimento e de como obter
mais conhecimento. O cinema na sala de aula, e ndo s6 o cinema evidentemente,
pode contribuir para o processo de mobilidade do professor, elemento este
fundamental para a efetividade de uma educagdo que se proponha critica. A
mobilidade, neste caso, encontra-se em posi¢ao antagdnica ao autoritarismo'®. Essa
disposicao de ser uma autoridade moével é um aspecto importante para que o
professor obtenha sucesso ao dar uma aula expositiva, encaminhar uma discusséo,
organizar pequenos grupos de estudo dentro da sala de aula, supervisionar
pesquisas de campo fora da sala de aula, exibir filmes, complementar pontos de
vista que faltam aos alunos, ajudar grupos de estudo a encontrar os materiais ou
pode, ainda, destinar longas horas de aula as apresentacdes dos estudantes, etc. A
disposicdo de se mover com a classe envolve uma disposicao a ser flexivel quanto

a forma da autoridade que o professor exerce (FREIRE; SHOR, 1986).

Por certo que ndo s6 os alunos convivem num ambiente autoritario, mas os
professores e as equipes pedagdgica e gestora das escolas também. No caso dos

professores eles

'°0Os autores Freire e Shor (1986) diferem veementemente autoridade de autoritarismo. No contexto
da educagédo democratica a primeira consiste no reconhecimento de que o professor é diferente
dos alunos e tem autoridade, uma vez que ele tem mais experiéncia, € mais informado, mais
experiente na analise critica e mais comprometido com a mudanga social. Mas esta diferenca
necessaria entre eles ndo pode se tornar “antagOnica”, pois € no antagonismo que reside a
autoridade.
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estdo sempre correndo para “dar a matéria”, para “dar o programa”, para
“terminar o basico ou o fundamental”’. Eles sdo oprimidos por essa corrida
até o fim do semestre. Sao pressionados a usar certos livros didaticos, ou a
dar certos topicos obrigatérios numa dada ordem prescrita, em aulas
demais, com alunos demais. Havera exames obrigatorios no final, e o curso
seguinte do curriculo exigira que o curso anterior tenha coberto determinada
quantidade de matéria. Os professores que se afastam desse procedimento
temem ficar mal se seus alunos forem mal em testes padronizados ou nos
cursos seguintes. Sua reputagcédo poderia decair. Poderiam ser despedidos.
A idéia de analisar uma quantidade pequena de material nao-tradicional
defronta com a preocupagdo com o curriculo que angustia
permanentemente o professor. (FREIRE; SHOR, 1986, p. 57).

O cinema, apesar de estar presente na sala de aula ha quase 1 século,
ainda é classificado como um material ndo-tradicional, e por isso, quando utilizado
em aula rompe com a ldgica autoritaria de ensino e, neste sentido, sua utilizagdo
pode, além de garantir o contato com uma obra de arte, proporcionar aos alunos
irem além do estadgio de meras opinides sobre os filmes e adquirirem uma

compreensao critica muito maior.

Na esteira de romper com esse preconceito em relagdo aos materiais tidos
como nao tradicionais'’, a Lei n°® 13.006, de junho de 2014, determina: “A exibi¢do
de filmes de producdo nacional constituira componente curricular complementar
integrado a proposta pedagodgica da escola, sendo a sua exibigao obrigatdria por, no
minimo, duas horas mensais”. Esta Lei inclui um paragrafo no artigo 26 da Lei n°

9.394, que estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional.

Na perspectiva da industria cinematografica nacional a forca da Lei n°
13.006 reside na possibilidade de contato frequente dos alunos com filmes
nacionais, que encontram nas salas de cinema, na televisdo e na internet a
concorréncia de grandes empresas estrangeiras consolidadas na producdo e
distribuicao de filmes. A aprovagao desta Lei € o preludio de uma democratizagdo do
cinema nacional que tem como desdobramento as possibilidades de despertar a
curiosidade dos alunos para uma area que carece de profissionais. Além da
presenca dos filmes nacionais, abre-se espaco para que autores, diretores,
roteiristas e personagens adentrem também no espaco escolar para dialogar com os
alunos e — por que nao? — com a comunidade escolar sobre os filmes, propiciando

assim uma interagao entre a escola e o universo do cinema.

17 L L ~ . . a s
Materiais nao tradicionais s&o aqueles que nao foram produzidos com intengéo didatica.
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Do ponto de vista da educagdo, ha na especificidade dessa Lei o que
poderia ser chamado de uma ‘acido desesperada’. Quando nada mais é possivel, é
preciso vir do alto, tornar obrigatério, impor” (FRESQUET, 2015, p. 12). Essa atitude
revela, ainda, segundo Fresquet (2015), “uma descrenga em uma praxis, no
professor € na possibilidade do cinema fazer parte da escola porque as escolas
assim desejam” (p. 12). No entanto, é preciso considerar que os materiais e recursos
didaticos tidos como tradicionais normalmente sabotam a formacao critica dos
sujeitos ao apresentarem, entre outros elementos, uma “linguagem artificial e um
idioma politico que impedem que os estudantes conhegam os conflitos de poder de
qualquer época, de qualquer disciplina, de qualquer assunto” (FREIRE; SHOR,
1986, p. 58). A forga de uma lei como esta pode dotar o professor da confianga que
ele precisa para descobrir que materiais sdo os mais adequados para provocar no
seu aluno as reflexdes necessarias que conduzam a atitude critica. Neste sentido, a
Lei pode e deve ser percebida como positiva, pois para o professor que tem
entendimento do seu papel enquanto orientador no processo de construgdo do
conhecimento e conhece as possibilidades de mobilidade, esta Lei assegura a sua
iniciativa de levar para o espago escolar os materiais que, segundo sua mestria,

provocarao a reflexao critica dos estudantes.

A presencga do cinema nacional no espaco escolar evoca um outro aspecto
que diz respeito ao carater emocional desta arte. No mesmo caminho de Franco
(2010), Santana (2008) afirma que

Acima de qualquer investigagdo e concluséo critica, nunca devemos perder
a dimens&o de que o recurso principal presente no conjunto da estrutura
narrativa cinematografica — incluindo histéria, técnica e estética — é
essencialmente composto por unidades articuladas entre si com
intencionalidades de carater emocional. (p. 2)

E esse carater emocional que permite a cada espectador em virtude das
circunstancias sociais, psicologicas e culturais experienciar o filme de maneira
diferente. Neste sentido, o filme na sala de aula permite a troca de experiéncias e
impressdes sobre a obra assistida, o que possibilita um intenso intercambio de
informacdes, percepcoes, ideias e opinides entre alunos e professores. Esse

aprendizado sera tanto mais significativo quanto maior for a identificagdo do aluno e
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do professor com aquilo que esta sendo assistido. Ou seja, ha uma relagéo particular
entre o espectador e o filme. Nesta perspectiva, o trabalho com o cinema nacional é
significativamente mais representativo, porque esta construgdo de sentido e esse
sistema de significagcdo estdo situados no interior de relagcbes de poder, de
construgcdes sociais de género, raca, etc., que, ainda que tenham um carater

universal, configuram-se distintamente no interior de cada sociedade.

Neste sentido a Lei cria a possibilidade de acesso a sistemas de expresséao e
signos, blocos de ideias e estéticas marginalizadas pelo mercado e pelo sistema

oligopolista de exibicao.

2.3.2 Cinema e ensino de Sociologia

A preocupacgdo com a utilizagdo do cinema na escola ndo € propriamente
uma novidade, no entanto, ao se tratar da utilizacdo de filmes no ensino de
Sociologia na Educacado Basica o cenario € outro. A presenga da Sociologia nas
grades curriculares das escolas brasileiras, ao longo dos ultimos séculos, ocorreu de
modo intermitente e esta relacionada a configuragao politico-social de cada periodo.
Em 2008 tornou-se definitivamente obrigatério o ensino da disciplina Sociologia no
Ensino Médio no Brasil, fazendo ressurgir o debate acerca da identidade dessa
disciplina e também sobre as metodologias, estratégias e recursos que podem

contribuir no ensino das teorias, dos conceitos e dos temas socioldgicos.

No que refere ao cinema, a Sociologia, como ciéncia preocupada em
compreender e explicar os fendbmenos sociais, aparece como dispositivo de analise
que pode contribuir na compreensdo dos filmes. A Sociologia, conforme afirma
Santana (2008), é apenas uma dentre tantas outras possibilidades e inclusive possui
em seu cabedal diversas vertentes analiticas que procuram esclarecer a dindmica
cinematografica. Ainda segundo este autor, distintamente do que houve no século
XIX, quando a Sociologia buscou substituir a literatura como forma de explicagao da
sociedade, agora se reconhece — no caso do cinema — que é no conjunto dos
varios olhares interdisciplinares sobre a mesma imagem que se despertam novas

percepcdes e, consequentemente, revelam-se novos significados (SANTANA, 2008).
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O cinema pode aparecer nas aulas de Sociologia de inumeras formas. Isso
porque, como obra de arte, ele € um reflexo estético da vida social em suas
multiplas determinagdes (ALVES, 2010, p. 11). Por meio de um filme pode-se
observar nos seus personagens, por exemplo, a distribuicdo dos papéis sociais e 0s
esquemas culturais que identificam os seus lugares na sociedade; as lutas,
reivindicagdes e desafios no enredo e os diversos grupos envolvidos nessas agoes;
o0 modo como aparecem representadas a organizagdo social, as hierarquias e as
classes sociais; como sao percebidos e mostrados pelos cineastas os lugares, fatos,
eventos, tipos sociais, relacdes entre campo e cidade, rico e pobre, centro e
periferia, etc. O que um filme solicita do espectador em termos de identificagdes —
simpatia ou rejeicdo em relacdo a determinado papel ou determinado grupo social,
por exemplo — muitas vezes ndo esta expresso em palavras, mas inserido através

da iluminacgao utilizada, na trilha sonora, ou na posi¢cao da camera.

Alinhado com Benjamin (1983), Almeida (1994) afirma que no século XX e
neste que se inicia a percepcdo humana esta centrada naquilo que pode ser captado
pelo olhar e “adquire carater de verdade instantinea aquilo que é mostrado, visto e
ouvido” (p. 46). Este carater é respaldado pelo poder da imagem que esta em
convencer e sensibilizar. Convencer, pois toda imagem é tida como uma prova da
realidade, quem vé é sempre uma testemunha ocular do fato, daquilo que viu, e por
isso € necessario “ver para crer’, ou ainda, “uma imagem vale mais que mil
palavras”. E sensibilizar, pois a imagem tem a capacidade de seduzir e comover,
atrair e emocionar. Neste sentido, para o homem moderno as imagens
cinematograficas sao infinitamente significativas e acabam influenciando os modos
de organizagéo social na medida em que afetam o espectador em suas estruturas
simbdlicas. A reprodutibilidade técnica proporcionou ao audiovisual uma
independéncia do texto, uma autonomia frente a centralizacao da palavra articulada.
Isso ndo quer dizer que o texto seja excluido do cinema, mas que este nao
estabelece uma relagcdo centralizada na mensagem e na leitura do observador.
Portanto, numa sociedade em que a faculdade do olhar é privilegiada, o cinema
evidencia ndo somente em termos de aparato tecnolégico seu poder frente a

sociedade, mas como industria e, principalmente, discurso.
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O cinema, ao utilizar aparelhos capazes de penetrar o amago da realidade,
expande o mundo dos objetos dos quais tomamos conhecimento, tanto no campo

visual como sensorial, aprofundando a percep¢cao humana.

Uma vez que o espectador seja capaz de decifrar a linguagem, os
personagens e a tematica, por exemplo, a que esta submetido, ele passa a
ressignificar as mensagens do filme, passando da condi¢gdo de espectador comum
para um espectador critico. O espectador comum vé o filme com pouco ou nenhum
grau de criticidade, enquanto que o espectador critico consegue estabelecer

relacdes e significados que ultrapassam o senso comum.

A compreensdo de alguns elementos filmicos permitira ao espectador
comum tornar-se um espectador critico e perceptivo as mensagens difundidas na
tela. Ndo se deve esperar deste espectador critico que seja capaz de examinar
tecnicamente e com profundidade o filme, mas ele pode conhecer o suficiente para
assistir ao filme com intencionalidades, nao se deixando somente guiar, mas sim
dialogando e exercendo uma atitude ativa. O espectador critico ndo somente se
identifica com o filme, mas mantém uma postura de equilibrio entre identificacéo e
distanciamento, fundamental para desenvolver seus pontos de vista, opinides e

reflexoes.

O desenvolvimento da capacidade critica conduz a autonomia na construcao
e na organizagao de sentidos. O filme torna-se, assim, um imprescindivel espago de

reflexao ou, em outras palavras, um /ocus reflexivo.

No que se refere ao cinema nacional, seu valor para o ensino de Sociologia
€ inestimavel, da mesma forma que os saberes da Sociologia sao valiosos para a

compreensao dos filmes nacionais.

N&o se trata de negar o valor do cinema estrangeiro que pode e deve ser
utilizado no ensino de Sociologia, uma vez que também pode ser analisado sob a
otica dos temas, conceitos e teorias socioldgicas. Trata-se de reforgar o valor do
cinema nacional no trabalho com a disciplina de Sociologia nas escolas. Este valor
pode ser observado de diversas formas, mas destacam-se aqui alguns olhares sobre

as diferencas entre cinema nacional e estrangeiro a partir dos escritos de Napolitano



51

(2005), que tece consideragdes no trabalho com tematicas'® que se inserem, de
acordo com as Diretrizes Curriculares Estaduais de Sociologia — DCE (2008), como

contetdos estruturantes' ou basicos®® da disciplina de Sociologia. So elas:

Movimentos Sociais: de acordo com as DCE (2008), a tematica dos
Movimentos Sociais compde o conteudo estruturante Direito, Cidadania e
Movimentos Sociais e seu estudo deve possibilitar aos alunos a compreensao da
dindmica das reivindicagbes da sociedade organizada. Tal compreensdo envolve o
entendimento de que no cenario atual das sociedades neoliberais o Estado acaba se
afastando da mediacado dos conflitos entre capital e trabalho e outras formas de
organizagao social acabam se inserindo no cenario. Assim como outros conceitos,
este também apresenta significados distintos, conforme a concepgao a partir da qual
se desenvolve. No entanto, a ideia de coletividade sempre estara presente em
qualquer que seja a definicdo que se dé a Movimentos Sociais. Por sua presenga
constante nas sociedades industriais e pds-industriais essa tematica também é
recorrente no cinema, porém, no cinema comercial, em especial o americano?’,
aparece normalmente associada aos dramas individuais. Essa caracteristica se
justifica porque esses filmes sao feitos para grandes publicos e ndo podem correr o
risco de causar “dissabores ideoldgicos” (NAPOLITANO, 2005, p. 47). No caso do
cinema latino-americano, o foco narrativo procura balancear os aspectos individuais
das personagens com as questdes coletivas e contextualizadas que mobilizam os
sujeitos para a agao. Ou seja, 0os aspectos mais coletivos e contextuais que estao
por tras dos problemas sociais retratados sdao mais facilmente encontrados no

cinema nacional. Isso se da pelo fato de que este cinema nao esta comprometido

"®Essas tematicas aparecem no livro Como usar o cinema na sala de aula como temas
interdisciplinares.

¥Segundo as DCE (2008, p. 25) “entende-se por contetidos estruturantes os conhecimentos de
grande amplitude, conceitos, teorias ou praticas, que identificam e organizam os campos de
estudos de uma disciplina escolar, considerados fundamentais para a compreensao de seu objeto
de estudo/ensino. Esses contelidos sdo selecionados a partir de uma analise histérica da ciéncia
de referéncia (quando for o caso) e da disciplina escolar, sendo trazidos para a escola para serem
socializados, apropriados pelos alunos, por meio das metodologias criticas de ensino-
aprendizagem.”

“Ainda segundo as DCE (2008, p. 26), “dos conteudos estruturantes organizam-se os conteudos
basicos a serem trabalhados por série, compostos tanto pelos assuntos mais estaveis e
permanentes da disciplina quanto pelos que se apresentam em fungdo do movimento histérico e
das atuais relagdes sociais. Esses conteudos, articulados entre si e fundamentados nas
respectivas orientagdes tedrico-metodoldgicas, fardo parte da proposta pedagdgica curricular das
escolas.”

?'Cinema comercial compreende os filmes produzidos por grandes empresas que tém como objetivo
o lucro.



52

com bilheteria como esta o cinema americano, e os produtores e diretores usufruem,

portanto, de certa liberdade no trato com esta tematica.

Politica e Ideologia: esta tematica se insere no conteudo estruturante Poder,
Politica e Ideologia e busca possibilitar ao aluno a compreensao de que, “de acordo
com a organizagdo econbmica, social e politica de cada momento histérico, os
grupos sociais se articulam para defender ou refutar determinadas propostas
ideoldgicas configurando o poder estatal” (PARANA, 2008, p. 89). Essas relagdes
podem ser observadas em inumeros filmes, mas novamente o compromisso com a
bilheteria dos filmes comerciais impede que os roteiristas tratem de situagdes
socioldgicas de maneira mais complexa e profunda, uma vez que os filmes sao
pensados e destinados a grandes publicos, restringindo a abordagem de temas mais
polémicos. Segundo Napolitano (2005), “no caso do cinema mais autoral ou de
cinegrafias do Terceiro Mundo, é possivel encontrar com maior frequéncia temas

politicos e conflitos ideolégicos mais polémicos” (p. 48).

Industria Cultural: recorrente no cinema, inclusive no americano, essa
tematica da titulo ao conteudo estruturante Cultura e Industria Cultural. O trabalho
com ela procura problematizar as questdes associadas a cultura e a industria
cultural na sociedade contemporanea. Para tanto, as DCE (2008) sugerem a
utilizacao das “teorias desenvolvidas pela Escola de Frankfurt, quando analisa a
dindmica da industria cultural oriunda no contexto da industrializacdo e crescente
urbanizagao europeia, com o objetivo de transformar em mercadorias, diferentes
manifestacdes culturais” (PARANA, 2008, p. 80). No cinema nacional é possivel
encontrar esta tematica abordada a partir das relacbes de poder presentes na
sociedade brasileira, em que a grande midia assume lugar estratégico e, muitas

vezes, determinante nas esferas politica e econdmica.

Ainda sobre o conteudo estruturante Cultura e Industria Cultural, Napolitano
(2005) destaca que o cinema brasileiro produziu excelentes obras que abordam
questdes associadas a cultura. Destaca-se o conteudo basico Identidade Nacional
que encontra no Cinema Novo um conjunto de possibilidades de trabalho, pois,
como movimento politico-cultural, o Cinema Novo era constituido por membros
comprometidos com a construcdo da identidade nacional e que acabavam

reproduzindo seus idearios nas produgdes cinematograficas da época (MALAFAIA,
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2012, p. 27).

Além das tematicas elencadas aqui, a partir de conteudos estruturantes
outras tantas podem ser observadas no cinema nacional e se relacionam direta ou
indiretamente a disciplina de Sociologia. As produgdes nacionais realizadas durante
o periodo chamado de Cinema da Retomada® apresentam uma variedade tematica
bastante abrangente. Destacam-se aqui alguns filmes deste periodo com as
respectivas tematicas centrais identificadas a partir da visualizagdo do filme ou de
pesquisa nas sinopses, resenhas e artigos referentes a eles. As tematicas foram

apontadas tendo como enfoque temas sociais que, por sua natureza, sao de

interesse da disciplina de Sociologia:

TABELA 2 — FILMES NACIONAIS E SUAS TEMATICAS

ANO FILME DIREGAO TEMATICA
Terra estrangeira Walter Salles e Daniela Imigracao
9 Thomas grag
1995 Séo Paulq, sinfonia Jean-Claude Bernardet Urbanidade
e cacofonia
No eixo da morte Afonso Brazza Violéncia
1996 Sombras de julho Marco Altberg Conflito de terra
Quem matou Pixote | José Joffily Exclusdo social
Baile perfumado ::aulq Caldas e Lirio Cangaco
erreira
O amor esta no ar Amylton de Almeida Relagbes familiares
Navalha na carne Neville D’Almeida Vulnerabilidade social
1997 Um Céu de estrelas | Tata Amaral Relacbes familiares
A ostra e o vento Walter Lima Jr. Relacoes familiares
O cangaceiro Anibal Massaini Neto Cangaco
Pequeno dicionario Sandra Werneck Relagbes familiares
amoroso
For all, o trampolim | Luis Carlos “Bigode” Relacdes culturais
da vitéria Lacerda e Buza Ferraz ¢
Caminhos dos : ,
1998 sonhos Lucas Amberg Diversidade cultural
O viajante Paulo César Saraceni Relacdes familiares
Tudo é Brasil Rogério Sganzerla Cultura e industria
cultural

22 .. . ~ e - . . .
Cinema da Retomada é como a recuperagao da industria cinematografica nacional foi denominada

a partir de 1995. Significa a reconquista do mercado interno e do reconhecimento internacional do
cinema brasileiro.
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ANO FILME DIREGAO TEMATICA
Paixao perdida Walter Hugo Khouri Relacdes familiares
Fé Ricardo Dias Diversidade religiosa
Cronicamente o . .

1999 inviavel Sérgio Bianchi Cultura nacional
Cruz e Sousa, 0 . o :
poeta do desterro Sylvio Back Discriminagdo racial
Domésticas, o filme Fernandol Meirelles e Relagodes de trabalho

2000 Nando Olival
Brav.a gente Lucia Murat Relacdes culturais
brasileira
Conexao Brasil Talicio Sirino Violéncia social

2001 O invasor Beto Brant Relagodes de trabalho
Copacabana Carla Camurati Velhice

FONTE: A autora (2015).

Este cenario configura uma relagédo bastante intima entre o cinema nacional

e a Sociologia. Relagao esta que pode e deve estar presente nas salas de aula, nao

s6 em atendimento a Lei n® 9.394, mas porque a disciplina de Sociologia pode

contribuir na efetivagdo de uma relagéo dialdgica do sujeito com o cinema. Aguga a

reflexao critica ao explicitar, problematizar e promover o debate sobre as tematicas

sociais engendradas nos filmes, ao mesmo tempo em que pode despertar nos

alunos — protagonistas do processo criativo — o interesse pelo “oficio de fazer

cinema” de maneira critica ao descortinar,

ainda que introdutoriamente, os

contextos, técnicas e interesses implicados na elaboracdo da obra artistica
(SANTANA, 2008).



55

3 AS FORMAS E A TRAJETORIA DA PESQUISA

O caminho percorrido para a investigagdo de como a utilizagao de trechos
de filmes no ensino de Sociologia pode contribuir para a formagao critica do sujeito
esteve submetido, como toda pesquisa do tipo qualitativa, as interferéncias do meio
social. Procurou-se buscar fidelidade no que se refere aos pressupostos proprios
desse tipo de pesquisa dentro do paradigma interpretativo que concebe o
pesquisador como um agente social que influencia e é influenciado pela estrutura
social, dotado de percepcdes peculiares da realidade que permitem dela uma

interpretacao proépria.

Desta maneira,

nao ha, portanto, possibilidade de se estabelecer uma separacao nitida e
asséptica entre o pesquisador e o que ele estuda. Ele ndo se abriga, como
se queria anteriormente, numa posicao de neutralidade cientifica, pois esta
implicado necessariamente nos fendmenos que conhece e nas
consequéncias desse conhecimento que ajudou a estabelecer. (LUDKE;
ANDRE, 1986, p. 05).

Na pesquisa qualitativa o conhecimento, segundo Gamboa (2000), acontece
quando se consegue captar o significado dos fendbmenos, desvendando seu
verdadeiro sentido a partir de suas manifestagbes empiricas. Foi a partir deste

entendimento que a pesquisa se desenvolveu.

Parte do percurso inicial da investigacdo, caracterizado como estudo
exploratério, consistiu no levantamento bibliografico que adquiriu neste trabalho
dupla funcao: delimitar o campo tedrico em que a pesquisa estaria inserida e
identificar a partir de artigos, dissertacdes e teses, trabalhos que se aproximavam da

proposta desta pesquisa.

Quanto a definigdo do campo tedrico, foram selecionados livros, artigos e
textos segundo critérios como autor e conteudo tematico. Esta etapa se insere
naquilo que Lessard-Hébert et al. (1990) identificam como polo tedrico do modelo
topoldgico de uma pratica metodoldgica. Vale ressaltar que esta fase foi fundamental
para promover o primeiro contato com as produgdes cientificas sobre cinema e

educacao.
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A realizagdo de uma pesquisa no banco de dissertacbes e teses da
CAPES? teve como objetivo verificar as produgdes de dissertagbes e teses
associadas a inter-relagcdo entre cinema e educagdo e como o cinema tem sido
incorporado nas praticas docentes. Observou-se que ndo havia produgdes

académicas que enfocassem a utilizagao de trechos de filmes.

Foram realizadas, entdo, pesquisas na internet®*

sobre propostas de
trabalho que tematizassem a utilizagdo pedagdgica de trechos de filmes utilizando o

buscador mais popular entre os brasileiros®.

A primeira busca realizada utilizando quatro combinacdes de palavras —
trechos de filmes; fragmentos de filmes; pedagos de filmes; recortes de filmes —

apresentou os seguintes resultados:

TABELA 3 - RESULTADO

Combinagao de palavras Total de resultados | 1° resultado
Trechos de filmes 937.000 www.tumblr.com/tagged/trechos-de-filmes
Fragmentos de filmes 72.900 www.udc.gal/dep/Ix/cac/xmab/videos.htm
Pedacos de filmes 112.000 www.youtube.com/watch?v=sQ2zFylbn_M

) https://www.youtube.com/playlist?list=PL214
Recortes de filmes 12.500 3EF6D4742130F

FONTE: A autora (30/09/2014).

Diante de mais de um milhdo de resultados alcancados, ampliou-se o
parametro de busca com a incorporacao de mais um vocabulo: educacdo. Com esta

combinacao de palavras foram obtidos os seguintes resultados:

%0 banco pode ser acessado através do enderego eletrdnico <http:/bancodeteses.capes.gov.br>
(Acesso em: out. 2014).

**A opgao pela internet se justifica 4 medida que ela é concebida, desde seu inicio, como uma
plataforma aberta, colaborativa e de livre circulagdo de informagbes e materiais, que possibilita
sistemas de intercambio, de distribuicao e de reproducdo de conteudos sob a forma de arquivos
digitais de audio, texto, imagem e video que podem circular como recursos livres e gratuitos.

*Estudo realizado em 2013 pela SerasaExperiam mostra o site Google Brasil como o primeiro entre
os buscadores mais utilizados no pais, registrando 85,45% de participagdo nas buscas realizadas
no periodo de 4 semanas terminado em 29 de junho de 2013. Disponivel em:
<http://noticias.serasaexperian.com.br/google-brasil-mant%C3%A9m-primeiro-lugar-entre-
buscadores-mais-usados-em-junho-de-acordo-com-hitwise/>. Acesso em: 30 set. 2014.
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TABELA 4 — RESULTADO

Combinacgao de palavras Total de resultados 1° resultado

www.educadores.diaadia.pr.gov.br/modules

Trechos de filmes + Educacéao 186.000 Jconteudo/conteudo.php?...

Fragmentos de filmes + www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext

Educagso 14.000 8pid=S1414...
Pedacos de filmes + Educacao 8.630 www.usp.br/agen/19out.htm
Recortes de filmes + Educacdo 12,500 http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portal

s/pde/arquivos/1425-8.pdf

FONTE: A autora (30/09/2014).

Mesmo apos esta filtragem, o niumero de resultados ainda era grande, o que
conduziu a insercdo de mais uma palavra na busca: Sociologia. Nesta nova

combinacéao foram obtidos os seguintes resultados:

TABELA 5 - RESULTADO

Combinacgao de palavras Total de resultados 1° resultado
Trechos de filmes + Educagao + 90.400 www.diaadia.pr.gov.br/
Sociologia
Fragmentos de filmes + Educagéo + extraguarapuava.com.br/carregaNoti
; : 1.320 ; _
Sociologia cia.php?n=446
Pedacos de filmes + Educacao + www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/ce
: . 174 ; . .
Sociologia av/alice_fatima_martins.pdf
http://www.grpceebjaguarapuava.see
) ~ d.pr.gov.br/redeescola/escolas/14/95
Recortes desg';?jz +iaEd”°aga° * 934 0/47777/arquivos/File/PTD/ENsin0%2
9 OMedio/PTD_Sociologia_Junior_EM.
pdf

FONTE: A autora (30/09/2014).

Esses resultados evidenciaram certa escassez de trabalhos sistematizados
sobre o uso pedagdgico de trechos de filmes nas aulas de Sociologia. Ao mesmo
tempo, revelaram que o Portal Dia a Dia Educacao (site pedagogico da Secretaria de
Educagdo do Estado do Parana) e seus subdominios destacavam-se, estando
presentes em quatro dos doze sites que primeiro apareceram nas diferentes buscas
realizadas. O trabalho com filmes e trechos de filmes realizados pelo Portal Dia a Dia
Educagdo nédo era desconhecido pela autora deste trabalho, no entanto, ndo se
conhecia a dimensdo e o carater inédito do trabalho com trechos de filmes la

desenvolvido.

Neste sentido, a pesquisa na internet reforcou o carater inédito do trabalho

com trechos de filmes realizado pelo Portal Dia a Dia Educacdo. Isso foi
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determinante na definicao pela investigacao e anadlise dos materiais e procedimentos
relacionados ao cinema e aos trechos de filmes adotados pelo Portal e nele
disponiveis, procurando identificar qual é a proposta de trabalho desse site

educacional.

Para a investigacdo destes materiais optou-se, como método a ser utilizado,
pela analise de conteudo. De acordo com Bardin (2009), a analise de conteudo
como metodo consiste em um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes
que utiliza procedimentos sistematicos com objetivos bem definidos e que servem

para desvelar o que esta oculto no texto, mediante decodificagcdo da mensagem.

Ainda para Bardin (2009), este método consiste em tratar a informagao a
partir do seguinte roteiro: (a) pré-analise, na qual se escolhem os documentos,
formulam-se hipoteses e objetivos para a pesquisa; (b) exploracdo do material, na
qual se aplicam as técnicas especificas segundo os objetivos; e (c) tratamento dos

resultados e interpretacdes.

Tendo como referéncia este método, foi definido, inicialmente, que seriam
analisados todos os materiais do Portal Dia a Dia Educagdo que mantivessem
estreita relacdo com o cinema e que na sequéncia proceder-se-ia ao recorte para a
disciplina de Sociologia. No entanto, apds pesquisa exploratéria, verificou-se que
estdo disponibilizados aproximadamente trés mil e quinhentos recursos associados

ao cinema, distribuidos da seguinte forma:

TABELA 6 — RELACAO DE RECURSOS ASSOCIADOS AO CINEMA

RECURSO QUANTIDADE
Audios 39

Resenhas 41

Links interessantes 64

Videos 24

Sugestdes de leitura 52

Trechos de filmes 1750

Noticias 766
Informativos 14

Sugestdes de filmes 537
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RECURSO | QUANTIDADE
Tematicas especificas®® 2
FONTE: A autora (2015).

Diante do elevado numero de materiais e considerando a afirmacao de
Bardin (2009, p. 123) que “nem todo o material de analise é susceptivel de dar lugar
a uma amostragem, e, nesse caso, mais vale abstermo-nos e reduzir o proprio
universo (e, portanto, o alcance da analise) se este for demasiado importante”,
optou-se pela analise de dois materiais tendo em vista sua origem e finalidade. Sao
eles: a) Sugestao de filmes, que consiste numa relagéo de indicagdes de filmes
para serem utilizados em sala de aula nas aulas de Sociologia; e b) Trechos de
filmes, que sao fragmentos de filmes destinados ao uso em sala de aula para o

ensino de Sociologia.

Segundo informagdes presentes no Portal, sdo trés as origens destes
materiais: pesquisas na web, produ¢des da equipe e colaboragdo. As sugestbes de
filmes séo oriundas de pesquisas realizadas na web e de colaboracdes enviadas por
professores da rede estadual de ensino e, eventualmente, de outras regides do pais.
Jaos trechos de filmes sdo produgbes da equipe que integra a coordenagao
responsavel pelo site. No que se refere a finalidade, observou-se que ambos os
objetos selecionados estao disponibilizados como recursos de apoio, nomeados no
Portal como recursos didaticos, que sdo materiais cujo propdsito é auxiliar o trabalho

dos professores no exercicio da docéncia.

No decorrer da investigacdo embasada nas informacbes disponiveis no
Portal Dia a Dia Educagéo, observou-se que alguns dados importantes para a
realizacdo da pesquisa ndo estavam disponiveis como, por exemplo, a data do inicio
do trabalho da equipe com cinema e como se dava o processo de recorte dos
trechos la disponibilizados. Recorrendo aos documentos internos cedidos para a
pesquisa observou-se que também nao continham informagdes como as motivagdes
e os detalhes dos procedimentos adotados para a producgao de tais recursos. Optou-
se, entdo, pela realizagdo de entrevistas com os técnico-pedagdgicos diretamente

envolvidos na produgédo dos materiais selecionados. Numa primeira conversa com a

26 . - - . . .
Categorizam-se como tematicas especificas os materiais que abordam contetdos produzidos ou
organizados com enfoque no cinema. Neste caso s&o tematicas especificas: Linguagem
audiovisual e Cinema paranaense.
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coordenadora do Portal obteve-se a informagdo que o auge do trabalho com o
cinema foi nos anos de 2010 e 2011 e, por isso, decidiu-se que os entrevistados
seriam os técnico-pedagdgicos que atuaram na producdo dos materiais neste
periodo. Foram entrevistados: a professora coordenadora do Portal, a professora
técnico-pedagdgica responsavel pela pagina de Cinema e o técnico-pedagodgico

responsavel pelos recortes de filmes.

A opcdo pela entrevista deu-se por entender que seu carater interativo
permitiria investigar temas que nao poderiam ser esgotados de outras formas.
Definiu-se pela entrevista semiestruturada”, com um roteiro previamente elaborado,
que sofreu alteracdes durante o processo de acordo com a necessidade de mais
informacdes. Os técnicos foram entrevistados no proprio local de trabalho entre os
meses de maio e julho de 2015 e as entrevistas foram gravadas em gravador de voz

digital e depois transcritas.

Além da definicdo dos materiais e dos entrevistados, também no estudo
exploratério foram delineadas as categorias de analise. De acordo com Oliveira et al.

(2003, p. 9), a definigao das categorias € muito importante,

pois a qualidade de uma analise de conteddo possui uma dependéncia
como o seu sistema de categorias. A categorizacdo gera classes que
retnem um grupo de elementos da unidade de registro. As classes séo
compiladas a partir da correspondéncia entre a significagdo, a légica do
senso comum e a orientacdo tedrica do pesquisador. Portanto, os critérios
para a categorizagdo podem ser semanticos; sintaticos; léxicos ou
expressivos. Ainda, Bardin (1979) indica a possibilidade de uma
categorizagdo com categorias a priori, sugeridas pelo referencial tedrico e
com categorias a posteriori, elaboradas ap6s a analise do material.

Considerando as duas possibilidades apontadas por Bardin (1979 apud
OLIVEIRA et al., 2003), as categorias foram definidas a partir do referencial teérico
sobre cinema e educagao, ou seja, foram definidas a priori considerando a finalidade
da utilizacdo do cinema na sala de aula. Desta forma as categorias ficaram assim

definidas:

e Cinema na perspectiva instrumental;

e Cinema como experiéncia critica.

?'0s roteiros utilizados nas entrevistas estio disponiveis como Apéndices 1, 2 e 3.
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A categoria perspectiva instrumental se refere aos casos em que a
exibicdo de filmes ou trechos esta voltada exclusivamente para o ensino de
conteudos curriculares (DUARTE; ALEGRIA, 2008).Nesta perspectiva os filmes sao
utilizados como um meio de se atingir um objetivo educacional especifico que é
ensinar um conteudo previsto no curriculo escolar. Sdo unidades de analise desta

categoria:

o sugestdes tematicas que assinalam conteudos ou temas relacionados as
disciplinas curriculares. Uma vez que o trabalho na perspectiva instrumental
pressupde o uso do filme atrelado aos conteudos curriculares considera-se
que a presenga de sugestbes tematicas indica a utilizagdo do filme nesta

perspectiva;

e sugestdes de estratégias para o trabalho com esses filmes abordando os
conteudos curriculares. A presenca de estratégias de trabalho com os
conteudos curriculares a partir do filme proposto evidencia a perspectiva

instrumental, por isso este item foi considerado nas analises.

A categoria experiéncia critica ressalta a utilizacdo do filme ndo s6 com
enfoque no conteudo curricular a ele associado, mas considera, também, a estrutura
interna e externa do filme. Neste caso, levam-se em conta ndo s6 o conteudo como
fonte de informagéo e saber, mas também a manifestacao da linguagem especifica e
a discussao socialmente situada da producdo cinematografica (JACQUINOT,
1999%8apud FANTIN, 20086, p. 3). Na perspectiva do cinema como experiéncia critica

as unidades de analise sio:

¢ ficha técnica: titulo original, nacionalidade, ano de produgéao e diretor;
e sinopse: resumo do argumento do filme em que se reunem os aspectos

essenciais do enredo, sem qualquer referéncia técnica;

e sugestdes de abordagem que extrapole a relagdo com os conteudos

curriculares.

Essas unidades foram definidas a partir da compreensédo de que o cinema

como experiéncia critica exige uma abordagem que envolva diversos aspectos do

28JACQUINOT, G.; LEBLANC, G. (orgs.). Appunti per una lettura del cinema e della televisione.
Napoli: Editoriale Scientifica, 1999.
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filme, tais como: contexto da produgéo (ficha técnica); estrutura narrativa do filme
(sinopse); sugestdes de abordagens amplas (aspectos da linguagem
cinematografica, curiosidades sobre a producao, os atores, diretor, bilheteria, entre

outros).

Ainda no estudo exploratério, essas categorias de analise foram testadas em
dois documentos oficiais norteadores do ensino de Sociologia no Brasil e no Parana:
nas Orientagbes Curriculares Nacionais (2006) e nas Diretrizes Estaduais para o
ensino de Sociologia (2009). O que se procurou foi identificar as propostas de
trabalho com o cinema nestes documentos e dispd-las de acordo com as categorias

definidas anteriormente.

O resultado obtido mostrou ser viavel a utilizagdo das categorias elencadas,
no entanto, neste percurso, outra inquietacdo surgiu: uma vez que os documentos
orientadores trazem orientacdes para o uso de cinema no espacgo escolar, como sera

gue os professores de Sociologia utilizam-no em suas praticas pedagoégicas?

Concluiu-se, assim, que a pesquisa deveria ampliar o campo de analise,
procurando compreender, também, como os professores utilizam os filmes e/ou os
trechos de filmes em suas aulas. No entanto, diante do cenéario da educacao
paranaense no primeiro semestre de 2015%° optou-se pela andlise de mais um

1*0 saber o

material presente no Portal que possibilitava, ainda que de forma parcia
que os professores tém a dizer sobre a utilizacdo de filmes e trechos de filmes no
ensino de Sociologia: um debate on-line em que professores de Sociologia

discutiram essa utilizagao nas aulas.

Assim, decidiu-se que o estudo definitivo seria realizado ndo s6 sobre a
proposta de trabalho com o cinema contida no Portal, mas considerando também o
que os professores tém a dizer a respeito da utilizagado de filmes e/ou trechos de

filmes no ensino de Sociologia.

Este foi o caminho percorrido e o que segue no proximo capitulo é a analise

PNo primeiro quadrimestre letivo de 2015 duas grandes greves de professores e funcionarios das
escolas publicas movimentaram o conjunto da populagéo paranaense. Foram 73 dias de greve na
rede estadual de educacao do Parana que alteraram definitivamente o calendario escolar do ano
letivo.

%0 evento analisado ocorreu em 2012 e foi organizado pela Secretaria de Educacgéo do Parana.
Como aconteceu 2 anos antes desta pesquisa, sua realizagdo ndo tem relagédo imediata com ela.
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40 CINEMA NOS DOCUMENTOS ORIENTADORES PARA O ENSINO DE
SOCIOLOGIA NA EDUCAGAO BASICA

Os documentos selecionados para esta analise foram: Orientacdes
Curriculares Nacionais (OCN) (2006) e Diretrizes Curriculares Orientadoras
Estaduais de Sociologia (DCE) (2008). A escolha desses documentos se justifica

porque sao eles que orientam o trabalho dos professores de Sociologia do Parana.

A pergunta que norteou esta analise foi: qual é a proposta de trabalho com o
cinema presente nos documentos que regulamentam e orientam o ensino de

Sociologia no pais?

4.1 ORIENTAGCOES CURRICULARES NACIONAIS (OCN)

As OCN publicadas em 2006 regulamentam o ensino de Sociologia na
Educagao Basica em nivel nacional. Os profissionais da educacédo envolvidos em
sua elaboracéo foram professores e pesquisadores da area que apresentam longo

histérico na batalha pela obrigatoriedade do ensino de Sociologia no Ensino Médio.

As OCN iniciam com a defesa da especificidade e a identidade da Sociologia
com base no panorama histérico da constituicdo da disciplina nos curriculos do
Ensino Médio. Apresentam-se as intermiténcias na constituicdo de uma tradicao da

disciplina no pais.

Este documento, conforme afirma Casdo e Quinteiro (2007), apresenta a
intencdo de que ele funcione como um mapa, uma proposta para orientar o trabalho
do professor, e nao um programa fechado, rigido. Segundo o que aparece nas OCN
(BRASIL, 2006),

[...] o que se oferece é um ponto de partida, antes de tudo uma avaliagéo
das vantagens e desvantagens de um ou outro recorte programatico, e de
sugestdes metodologicas de ensino, além de breve discussdo acerca de
recursos didaticos. Tudo isso deve ser entendido como uma tentativa de
superar as propostas rigidas e sempre falhas, mas também propostas
abertas em excesso, que se mostram indcuas por ndo conseguirem
apresentar sequer uma orientacdo minima para os professores. (p. 131).

Entre as sugestbes metodoldégicas presentes no documento sob o titulo
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Praticas de ensino e recursos didaticos aparece o cinema, que tem uma dupla

disposicéo:

por um lado, quando se passa um video ou DVD (filme de ficcdo ou
documentario), tem-se a ilustragcdo, o exemplo para a agdo, o
entretenimento e até o poder catartico que pode provocar a visao de um fato
reconstruido pela sua representagdo — atualizagao.

Por outro tem-se o “estudo” dessa ilustragdo, da ressurreigdo, do
entretenimento e da catarse, da representacao do fato, isto €, a analise e a
interpretacao da mensagem e do meio. (BRASIL, 2006, p. 129).

A primeira possibilidade se insere no contexto da utilizagdo do cinema como
recurso de apoio ao trabalho com os conteudos das disciplinas escolares, portanto,
uso instrumental. Nesta perspectiva o cinema pode ser utilizado como ilustracdo ou
simulacdo dos conteudos que sao trabalhados em sala de aula, pois possibilita que,
por meio de ilustracbes mais sofisticadas, os alunos se apropriem de fendbmenos

mais complexos e conceitos cientificos mais abstratos.

Ainda neste viés, o cinema pode ser usado com o objetivo de sensibilizar o
aluno para o conhecimento. O cinema pode contribuir para despertar o interesse € a
curiosidade do estudante em conhecer mais sobre novos temas, incentivando-o a

realizar pesquisas relacionadas as tematicas abordadas.

Este € o unico momento em que o documento admite o cinema na

perspectiva instrumental, mas logo em seguida tem-se:

trazer a tv ou o cinema para a sala de aula ndo é apenas buscar um novo
recurso metodoldgico ou tecnologia de ensino adequados aos nossos dias,

mais palataveis para os alunos [...] trazer a tv € o cinema para a sala de
aula é submeter esses recursos a procedimentos escolares. (BRASIL, 2006,
p. 129).

Ou seja, utilizar flmes em sala de aula requer a problematizacdo da
representacao filmica, considerando todos os aspectos que estao inerentes a sua
producdo. Esta reflexdo pode, além de viabilizar a aprendizagem dos conteudos
escolares, conduzir a construcdo de dispositivos de anadlise critica das obras

cinematogréficas.

Uma vez que o cinema adentre o espago escolar e seja utilizado nas aulas

de Sociologia, ele deve contribuir para o questionamento, por exemplo, das
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representacoes construidas socialmente que estao presentes nos filmes. Portanto, o

proprio cinema precisa ser desnaturalizado.

A desnaturalizacdo, neste contexto, consiste em reconhecer a obra
cinematografica como producao humana repleta de intencionalidades. Nao se pode
perder de vista a historicidade do filme. Ha inUmeras variaveis que condicionam a
producdao de um filme e a obra finalizada decorre de decisdes movidas por

interesses, ou seja, razdes objetivas e humanas, e nao fruto de tendéncias naturais.

Isso significa que a abordagem que se da ao cinema nao pode se restringir a
vé-lo apenas como um recurso neutro que pode ajudar nos processos de ensino e
aprendizagem. O que as OCN (BRASIL, 2006, p. 130) propdem é uma reflexao
sobre o uso do filme, considerando “que o proprio meio também é uma mensagem,
porque os elementos de sua constituicdo, no caso do filme, ja determinam a sua

recepcao’.

Neste sentido, apesar de ndo eliminar a possibilidade da utilizagdo do
cinema como instrumento, a proposta presente nas OCN se aproxima da perspectiva

do cinema como experiéncia critica, pois

assim como os diversos aspectos da vida entram na escola na forma de
disciplinas — Sociologia, Histéria, Geografia, Fisica, Lingua, etc. — e sofrem
ai uma releitura cientifica, passando a constituir uma visdo de mundo, uma
perspectiva diante da vida, a formagdo do homem nao pode ocorrer como
se quer — critica e cidada — se nao concorrer para uma perspectiva critica e
cidada dos meios de comunicacao. Ver TV e filmes em sala de aula é rever
a forma de vé-los na sala de estar, de jantar ou nos quartos de casa e nas
salas de cinema dos shopping centers. (BRASIL, 2006, p. 129).

4.2 DIRETRIZES CURRICULARES ESTADUAIS DO PARANA (DCE)

As Diretrizes Curriculares para a Educacado Publica do Estado do Parana
constituem-se no documento orientador oficial que fundamenta o trabalho
pedagogico da educagao publica estadual do Parana. Segundo a carta do
Departamento de Educagao Basica da SEED-PR, o documento € fruto “de um longo
processo de discussao coletiva, ocorrido entre 2004 e 2008, que envolveu os
professores da Rede Estadual de Ensino.” (PARANA, 2009, p. 8).
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O caderno, que foi entregue para cada um dos professores da rede estadual,

esta assim estruturado:

O primeiro [texto], sobre a Educacdo Basica, inicia com uma breve
discussao sobre as formas histoéricas de organizagao curricular, seguida da
concepcao de curriculo proposta nestas diretrizes para a Rede Publica
Estadual, justificada e fundamentada pelos conceitos de conhecimento,
conteudos escolares, interdisciplinaridade, contextualizacdo e avaliagdo. O
segundo texto refere-se a sua disciplina de formagao/atuagao. Inicia-se com
um breve histérico sobre a constituigdo dessa disciplina como campo do
conhecimento e contextualiza os interesses politicos, econémicos e sociais
que interferiram na selecdo dos saberes e nas praticas de ensino
trabalhados na escola basica. Em seguida, apresenta os fundamentos
tedrico-metodoldgicos e os conteudos estruturantes que devem organizar o
trabalho docente. (PARANA, 2009, p. 8).

No texto sobre os fundamentos tedrico-metodolégicos aparece, em
dezenove linhas e sob o titulo Filmes e videos sob um olhar critico, a proposta de
trabalho com filmes das DCE. Apesar de o documento ensaiar uma abordagem
alinhada a experiéncia critica ao afirmar que “um filme deve ser entendido também
como texto e, como tal, é passivel de leitura pelos alunos” (PARANA, 2009, p. 96) e
que “os filmes sdo dotados de linguagem propria e compreendé-los nao significa
apenas apreciar imagens e sons” (PARANA, 2009, p. 96), as DCE acabam
reforcando a utilizagdo do filme com carater instrumental ao propor um roteiro de
trabalho que aborde “aspectos fundamentais para o contetido em estudo” (PARANA,
2009, p. 95-96). Ao propor um roteiro voltado para o conteudo curricular privilegia-se
tal conteudo em detrimento do préprio filme e seus elementos constitutivos.
Observa-se assim, uma contradicao do documento que ora ressalta a importancia de
observar a linguagem cinematografica e ora orienta o trabalho com foco nos
conteudos disciplinares. Cabe destacar que o simples fato de levar temas
socioldgicos para a sala de aula, seja através do cinema ou de outros recursos

didaticos, nao garante a formacao critica, pois,

nao é porque se fala de problemas sociais e politicos na escola — corrupgao,
fome, favela, desemprego, etc. — que se esta cumprindo essa obrigagéo de
trazer a vida para a escola e com isso “preparar para a vida”. (BRASIL,
2006, p. 129).

Da mesma forma, néo é levando o cinema para a sala de aula que se estara

proporcionando uma formacgao critica em relacdo ao audiovisual.
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Com foco nos procedimentos o documento elenca alguns passos para o

trabalho com filmes em sala de aula:

* a escolha do filme ndo deve estar relacionada somente ao contelido, mas
também a faixa etaria e ao repertério cultural dos alunos;

» aspectos da ficha técnica do filme devem estar incluidos na atividade
como o ano, o local de producgao, a diregao, premiagdes, assunto da obra,
onde e quando se passa;

* a elaboracdo de um roteiro que contemple aspectos fundamentais para o
conteudo em estudo possibilitara uma melhor compreensao do trabalho,
chamando a atengéo dos alunos para questdes socioldgicas que possam
estar correlacionadas;

+ a discussdo das tematicas contempladas deve estar articulada as teorias
sociologicas e a realidade histérica referida;

* a sistematizagdo das analises a partir do filme e/ou video, pode ser feita
por meio da produgédo de um texto ou de outro meio de expressao — visual,
musical, literario — para completar a atividade. (PARANA, 2009, p. 95-96).

E proposto, inicialmente, que a escolha do filme n&do esteja somente
relacionada ao conteudo, mas também a faixa etaria e ao repertério cultural do
aluno. Mas o que isso significa? Por que é importante observar o repertério cultural
do aluno? Se o filme deve se aproximar ou se inserir no repertorio cultural do aluno,
de que forma sua utilizagdo pode atuar no alargamento deste repertério? Evidente
que é preciso acolher o repertério trazido pelos alunos e contextualiza-lo buscando o
seu enriquecimento. No caso da utilizacao de filmes isso se da quando se levam até

os alunos obras as quais eles ndao tém acesso, para que conhegcam e apreciem.

Neste sentido pode-se afirmar que nas DCE (2009) a proposta de utilizagao
do filme parece ter um duplo arranjo. Ora se destaca a importancia de trabalhar os
conteudos disciplinares e ora se propde, ainda que timidamente, o trabalho com a
ficha técnica — elemento que atua na desnaturalizacio do filme, portanto, aproxima-

se da proposta de experiéncia critica.

O que se evidencia na analise destes documentos é que as OCN (2006)
destacam a intencionalidade da utilizacdo do cinema. Seu texto esta todo
estruturado para responder a seguinte pergunta: por que trabalhar o cinema nas
aulas de Sociologia? A resposta a essa pergunta esta presente no decorrer do
documento que defende a presenca do audiovisual ndo somente como um recurso
capaz de contribuir enquanto ilustracdo no ensino dos temas, conceitos e teorias
socioldgicas, mas, sobretudo, como um produto da sociedade que deve ser

submetido aos procedimentos escolares.
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Ja as DCE (2008) evidenciam as estratégias de utilizacdo do cinema e
procuram responder a seguinte questdo: como utilizar o cinema na sala de aula?
Essa abordagem é observada quando o documento apresenta alguns passos para a

utilizagao de videos e filmes.

Um documento que unisse essas duas perguntas seria de extrema
importancia para o professor que muitas vezes, em virtude da rotina escolar, acaba
adotando procedimentos sem compreender exatamente o que eles significam ou o
que os originou. Em outras situacéeso professor acaba compreendendo o porqué,
mas tem dificuldade de estabelecer os procedimentos para pér em pratica aquilo
com o que ele concorda. Neste sentido, é urgente a revisdo e atualizagdo dos

documentos aqui analisados.
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5 O CINEMA NO PORTAL DIA A DIA EDUCAGAO

Na educagao, as contribuicoes das TIC, sobretudo com a presenca da
internet, podem acarretar uma mudanga paradigmatica, pois implicam em mudangas
associadas a maneiras de ver o mundo, ja que “o que a tecnologia traz de novo nao
€ apenas o aparato tecnolégico em si, mas a potencializagdo de novas experiéncias
gue 0s novos meios, principalmente aqueles digitais trazem” (SILVA, 2002, p. 4).
Nesse sentido, mudar um paradigma envolve mudar os pressupostos do
conhecimento que o determinam e também as crencgas, os valores e a ideologia a
ele associados (LEITAO; ROSSI, 200031apud PITASSI; LEITAO, 2000, p. 78).

No que se refere ao ambiente escolar essas mudangas podem acontecer em
dois ambitos associados a docéncia, a saber: na preparagao das aulas e na efetiva

pratica docente na sala de aula.

A preparacdo da aula ¢ um momento fundamental que pode contribuir
significativamente para que sejam atingidos os objetivos de ensino almejados. Por
isso, ndo se pode aceitar como pratica sistematica que a aula seja um momento de
improviso, no qual o professor atua livremente sem fazer conexdes e articulagdes
com assuntos ja desenvolvidos e com os conhecimentos prévios dos alunos, e sem
uma estrutura de sucessdes de atividades pensadas para que cumpram propositos
de aprendizagem definidos. A aula, como toda atividade humana que ocorre de
modo formal por meio de condi¢gbes estabelecidas previamente, requer organizagao
mental para sua realizagdo. Essa organizagéo pode acontecer de varias formas e se
destaca aqui a utilizagdo da internet no processo de preparacdo das aulas pelos

professores da Educacao Basica.

Apesar de incipiente se comparada a outras formas de comunicagdo, a
internet pode “ajudar a rever, a ampliar e a modificar muitas das formas atuais de
ensinar e de aprender” (MORAN, 2000, p. 63). Como ferramenta para auxiliar na
preparacao de aulas ela pode ser muito util. H4 pouco tempo o professor tinha para

a preparacado de suas aulas os recursos didaticos fisicos presentes no ambiente

¥ILEITAO, S. P;; ROSSI, L. P. Natureza damudanca nas organizagdes: umaintrodugéo critica. Revista
Arché Interdisciplinar, Rio de Janeiro,v. 10, n. 28, p.13-38, 2000.
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escolar, como mapas, livros, revistas, maquetes, etc., e os recursos digitais que
chegavam a escola através de diferentes midias, tais como CD, DVD, fitas VHS, fitas
cassete, etc. No entanto, com a presencga da internet, o professor pode atualmente
preparar suas aulas utilizando os mais variados recursos digitais que estao

disponiveis na rede.

Entre os sites voltados para a educacao presentes na web destaca-se, neste
trabalho, o Portal Dia a Dia Educacéao, que € o portal educacional da Secretaria de
Educagdo do Parana e que tem “o intuito de disponibilizar servigos, informacoes,

recursos didaticos e de apoio para toda a comunidade escolar.” (PARANA, 2015).

Entre os diversos conteludos educacionais disponibilizados neste portal, ha
aqueles relacionados ao cinema que, desde que o desenvolvimento técnico
proporcionou, no final do século XIX, a invencao desta arte pelos irmaos Lumiére,

tem sido utilizado no campo educacional.

5.1 PORTAL DIAA DIA EDUCACAOQ E CINEMA

O Portal Dia a Dia Educacao pode ser definido como uma “ferramenta
tecnoldgica integrada ao site institucional da Secretaria de Estado da Educagao do
Parana [...]” (PARANA, 2015), cuja interface grafica, desde sua primeira versao
datada de 2003, foi pensada para atender a quatro publicos: Educadores, Alunos,
Gestao Escolar e Comunidade, disponibilizando conteidos especificos para cada

um deles.
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FIGURA 1 — PAGINA INICIAL DO PORTAL DIA A DIA EDUCACAO E SEUS QUATRO AMBIENTES
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FONTE: PARANA (2015).

Além dos quatro ambientes, o Portal conta com 14 paginas disciplinares: Arte,
Biologia, Ciéncias, Educacéao Fisica, Ensino Religioso, Filosofia, Fisica, Geografia,
Histéria, Lingua Estrangeira Moderna, Lingua Portuguesa, Matematica, Quimica e
Sociologia. Ha também um espaco voltado aos pedagogos e pedagogas chamado

Organizacéao do Trabalho Pedagdgico e uma pagina exclusiva de cinema.

Todos os conteudos veiculados pelo Portal estao relacionados a educacao, o
que o torna, segundo Dorfman, um portal vertical, pois os “portais sdo conhecidos na
internet como grandes sites que exploram diversos temas — os horizontais — ou
apenas um, em profundidade — os verticais” (DORFMAN, 2002, p. 2). Sendo assim,
o Portal Dia a Dia Educagao pode ser considerado um grande site em dois aspectos:

quantidade de acessos e quantidade de conteudo disponibilizado.
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Segundo informagdes obtidas através de documentos internos, no ano de
2014 foram contabilizadas 53.679.972 visualizagbes de paginas®* e, no mesmo
periodo, foram computados, aproximadamente, 60 mil recursos digitais disponiveis

ao publico em geral.

A equipe da Coordenacédo de Educagao a Distancia e Web (CEaD Web),
responsavel pela atualizagdo e manutencdo do Portal, € composta exclusivamente
por profissionais da rede estadual de educacao. Esta equipe tem como uma de suas
fungcdes a disponibilizacdo de materiais digitais produzidos, desenvolvidos e
pesquisados pelos diversos departamentos da SEED-PR ou sugeridos por

professores da rede estadual de Educacao Basica.

Entre essa variedade de materiais encontram-se aqueles associados ao

cinema que, desde meados de 2006, estdo concentrados na pagina de Cinema.

%20s acessos ao Portal s&o computados através da ferramenta Google Analytics que é um
sistemagratuito de monitoramento de trafego que pode ser instalado em qualquer site.
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FONTE: PARANA (2015).

Os materiais presentes nesta pagina e que se relacionam com os conteudos

das disciplinas curriculares também podem ser

encontrados nas paginas

disciplinares. Este é, portanto, o caso dos materiais de cinema que se relacionam

com a disciplina de Sociologia.
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5.2 PAGINA DE SOCIOLOGIA E CINEMA

Todas as paginas disciplinares estdo organizadas com o mesmo layout®. A
parte superior da pagina esta organizada em trés grandes blocos. A direita estio
localizados os itens relacionados a comunicagdo, tais como: noticias, boletins
informativos, acesso ao e-mail institucional e redes sociais. Ja no centro da pagina
localizam-se variados conteudos que periodicamente sido atualizados. Ao clicar
sobre estes conteudos, o usuario é direcionado para o interior da pagina onde
encontrara mais informagdes sobre o conteudo ou material selecionado. No lado
esquerdo esta o menu principal que conduz a diversos materiais, recursos e
informacdes, tais como: Calendario Escolar, Enem, Hora Atividade Interativa,
Mestres das Ciéncias Sociais, O Tema E:, Recursos de Formacao, Recursos
Didaticos, Sala de Aula e Sociologia e Cinema. Abaixo, em cinza, encontra-se o
bloco de colaboragdes, espaco que é utilizado pelos usuarios para enviar sugestdes.
Também na parte inferior estdo localizados uma lista de colaboradores e um

calendario de eventos.

33 . . . ~ g, .
Layout ¢ tomado aqui como o modo em que as informagdes estdo distribuidas na pagina web.
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FONTE (PARANA 2015).

A partir da pagina

inicial o usuario pode acessar o espaco intitulado

Sociologia e Cinema, que é o ultimo item do menu principal.
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FIGURA 4 — MENU PRINCIPAL

Calendario Escolar 2015

Enem

Hara Atividade Interativa

Mestres das Ciéncias Sociais

0O Tema E:

Recursos de Formacio

Recursos Didaticos

Sala de Aula

Sociologia e Cinema

¥

FONTE: PARANA (2015).

Cabe destacar que a presenca deste espago na pagina disciplinar de
Sociologia ndo se caracteriza como uma iniciativa comum de todas as disciplinas,
pois somente nas paginas de Filosofia, Historia e Sociologia pode ser encontrado
um espaco destinado a indicacédo de filmes especificos para o trabalho com essas
disciplinas. Segundo informacdes obtidas através de entrevista com a coordenadora
do Portal, a intencio era que todas as paginas disciplinares tivessem espaco voltado
para a indicagao de filmes. Essas trés paginas deveriam, na condicao de piloto,
disponibilizar os trechos e posteriormente, apds analise de acessos e layout, as
demais também deveriam disponibilizar as indicacdes. No entanto, isso nao pbde ser
consolidado, uma vez que as prioridades de trabalho da equipe mudaram desde

2012, ficando somente essas paginas com as indicagdes especificas.

5.2.1 Sugestdes de filmes

O espaco Sugestdes de Filmes foi criado em 22 de setembro de 2012 e é, de
acordo com os dados da Coordenagao responsavel, o quinto espago mais visitado

da pagina de Sociologia com 41.223 visualizagées34 desde sua criacao.

*Dados obtidos a partir do Google Analytics.
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Ao acessar o espago Sociologia e Cinema é possivel localizar trés materiais
distintos associados ao cinema: um programa de radio; um debate sobre cinema; e

as sugestodes de filmes.

FIGURA 5: ESPACO SOCIOLOGIA E CINEMA

Sociologia e Cinema

Este espaco foi pensado com o objetive de sistematizar e localizar algumas obras cinematograficas que podem colaborar para o
Ensino da Sociologia. Aguivoce vai encontrar uma lista de titulos que possibilitam o trabalho com conteddos previstos nas
Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educacio Basica de Sociologia.

Alguns trechos de filmes ja estdo disponiveis para download, no entanto, recomenda-se sempre que o professor assista ao filme
na integra antes de trabalhar com os estudantes, bem como subsidie o trabalho com outras informacles sobre o filme e sobre o
conteldo que deseja abordar, com textos, charges, videos, resenhas, pesquisas na Internet, etc., além de atentar para a faixa etaria
proposta pelo produtor.

Para ler sinopses, tematicas, resenhas e assistir aos trechos ja disponiveis, acesse os titulos dos filmes.

As informacdes serdo constantemente acrescentadas e vocé poderd enviar sua colaboracgio acessando o formulario.

#-ArBuCuDEFG H:IJuK:L:M:2N:O:=:P::Q::

RoSoTazU oV W XYk

Saiba mais sobre Sociologia e Cinema:

ry S

Programa "Cinema e Educagao" A utilizagdo de filmes na aula de Sociologia

FONTE: PARANA (2015).

O programa de radio chamado Cinema e Educagéo foi resultado de uma
parceria entre a Coordenacéao responsavel pelo Portal e a Coordenacao Multimeios
e se constituiu numa série de episddios para radio em que os professores atuantes
na equipe do Portal e responsaveis pelas paginas disciplinares discorriam sobre a
utilizacdo dos trechos de filmes no ensino dos conteudos disciplinares. Foram
produzidos 37 episddios, sendo dois deles de Sociologia.
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FIGURA 6 — PROGRAMA CINEMA E EDUCAGAO

O programa "Cinema e Educacdo”, da Web Radic Escola, realizado a partir da parceria entre o Portal Dia a Dia Educacic e a
Coordenacio de Multimeios, traz discuss@es em audio acerca de filmes que podem se mostrar interessantes na abordagem do
contelido disciplinar,

0s filmes aqui indicados permitem levantar questies e tratar de temas da Scociologia, dando ainda dicas quanto ac uso dos filmes
e trechos de filmes em sala de aula.

Bicho de Sete Cabegas Segunda-feira Ao 5ol
FONTE: PARANA (2015).

Este material, conforme pode-se observar na descricdo, esta voltado para a
utilizagado do cinema no ensino dos conteudos de Sociologia. Ou seja, encaixa-se na

perspectiva instrumental.

Outro material presente nesta pagina € a Hora Atividade Interativa, evento

realizado em 2012 que tematizou o uso de filmes no ensino de Sociologia®°.

Apesar da existéncia destes dois materiais no mesmo espago, o texto

introdutdrio faz referéncia somente as sugestdes de filmes ao afirmar:

Este espaco foi pensado com o objetivo de sistematizar e localizar algumas
obras cinematograficas que podem colaborar para o Ensino da Sociologia.
Aqui vocé vai encontrar uma lista de titulos que possibilitam o trabalho com
conteudos previstos nas Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educacgao
Basica de Sociologia. (PARANA, 2015).

Evidencia-se neste texto a intencionalidade da disponibilizacdo que esta
voltada para o trabalho com o filme tendo como referéncia os conteudos
disciplinares previstos nas diretrizes. Esta indicacao reforga o caracter instrumental
da utilizagao dos filmes. No entanto, a forma em que estao dispostas as indicacdes
condizem somente com o trabalho instrumental ou é possivel afirmar que, apesar da
intencionalidade evidente, a disponibilizacdo dos filmes aponta para o uso alinhado

com a experiéncia critica? Neste sentido, a andlise que segue procurou

*Este evento sera tematizado ainda neste capitulo.
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compreender de que forma as indicacoes ali presentes contribuem para o uso do
cinema como experiéncia critica e qual é o espaco que o0 cinema nacional ocupa

nesta secao.

Ha no espacgo Sociologia e Cinema 83 sugestdes organizadas em ordem
alfabética. Ao escolher uma das letras tem-se acesso aos filmes referentes a letra

escolhida.

FIGURA 7- FILMES COM ALETRAA

Al - Inteligéncia A Agenda, Alexandre, Anjos do Sol, Assaltante Bem

Artificial, de Laurent Cantet o Grande, de Rudi Lagemann Trapalhdo, Um,
de Steven Spielberg {2001) de Oliver Stone (2006) de Woody Allen
(2007) (2004) (1969)

Adeus Lénin, Aguia da Legido Amarelo manga, Antes do Amanhecer, Assalto Ao

de Wolfgang Becker Perdida, A, de Claudio Assis de Richard Linklatern Trem Pagador, O,
(2003) de Kevin Macdonald (2002} (1995) de Roberto Farias
(2011) (1962)

Adversario, O,
de Micole Garcia
(2002}

FONTE: PARANA (2015).

Destas sugestdes, 18 sao de filmes nacionais, o que equivale a 21,6% do total
de filmes indicados. A relagao de filmes nacionais presentes no espagco Sociologia e
Cinema é:
1,99 - Um Supermercado que vende palavras

Amarelo manga

Anjos do Sol
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Barreado: fartura e alegria
Batismo de Sangue

Bicho de Sete Cabegas

O Carcere e a Rua

Cidade de Deus

Como nascem os Anjos
Cronicamente inviavel
Domésticas

Edificio Master

Jean Charles

O Assalto ao Trem Pagador
O Que ¢ isso companheiro
Quanto Vale ou é Por Quilo?
Quase nada

Terra estrangeira

Como o interesse desta pesquisa esta centrado no filme nacional, as

analises que seguem estao concentradas nas indicagdes de filmes brasileiros.

Todos os filmes nacionais presentes possuem o mesmo layout. Ao
selecionar o filme de interesse tem-se acesso a sugestdes que estdo dispostas com

a mesma estrutura.
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FIGURA 8 — EXEMPLO DO LAYOUT DE UMA SUGESTAO

Cronicamente Inviavel

Ficha técnica

Sinopse
""l
Reflexdes sociolégicas |4

Um Brasil cadtico e hipdcrita € o retrato pintado por Sérgio Bianchiem  Tela Critica Trailer
“Cronicamente invidvel”. Um Brasil nojento em que ninguém se salva
de sua culpa, onde as relacbes de opressor e oprimido estdo expostas a toda prova, tendo como ponto de

Tevearan st com n saase rooe | INtErsECAD 0 restaurante de Luiz (Fonte: Tela Critica).
CAUSAR DIVERLOE MALES & S0,
E wmigfw“"ﬂ‘m.ﬂt }

Trechos do filme
- Cidadania resgatada - Poder e natureza - Individualismo
-Fe - Relagbes de trabalho - Relagbes sociais

Sugestoes tematicas

- Desigualdade social - Determinismo social - Trafico de drgios
- Cidadania - Poder e natureza - Individualismo
-Fe - Relages de trabalho - Relaches sociais
- Alienacio - Carnaval - Miséria

- identidade nacional - Migracdo - Exploracao

- Classes sociais - Inddstria cultural

Mais informagbes

0 gue chama a atencdo no filme sdo as reflexfes dos personagens recheadas de
diversas frases e ideias mais facilmente encontradas em livros do que ditas no
cinema.

“Afelicidade & uma perfeita forma de dominacio autoritria® reflete Alfredo ao
analisar o torpor da populagdo baiana que, mesmo se submetendo 3 intensa
exploracio de sua forca de trabalho, comandada por uma burguesia que combina o
velho coronelismo com a neotecnocracia,  “dominada” por uma boa caixa de som
que toque o hit do momento. (Adaptado de Tela critica). |

Ateng8o: observar a faixa etdna antes de levar o filme para a sala de aula.

FONTE: PARANA (2015).

Todas as sugestbes contém: titulo do filme, capal/péster do filme, ficha
técnica, sinopse, reflexdes sociolégicas e sugestdes tematicas. Algumas sugestdes
disponibilizam, além desses elementos, acesso a: trailer, trechos do filme, artigos
relacionados e resenhas.

No que se refere ao aspecto de navegabilidade36 a mesma disposi¢cdo com o
maximo de informacdes comuns é importante, uma vez que o usuario pode transitar

pelas indicacbes de filmes e encontrar a mesma disposi¢cao de informacgoes.

%A navegabilidade traduz-se na facilidade proporcionada ao utilizador na sua visita ao longo da
informacgao e das paginas do site.
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Todas as sugestbes apresentam titulo do filme. Uma produgéo
cinematografica pode ser apresentada ao publico com diversos titulos: o titulo
original de produgdo; um titulo para distribuicdo em outro pais; um titulo diferente
dos anteriores para distribuigdo doméstica em video, DVD, blu-ray ou qualquer outro
suporte que venha a substituir os citados. Com frequéncia, mais de um titulo

aparece ao mesmo tempo. Sobre isso, Macambyra (2009) destaca:

As pessoas procuram pelo titulo que mais conhecem: normalmente, os
titulos nacionais sdo mais conhecidos pelo publico, mas ha casos em que
esses simplesmente nao “pegam” — como O cagador de androides, por
exemplo, quase desconhecido titulo brasileiro do célebre Blade runner. Ha
também usuarios que, em virtude de particularidades de sua formacao,
procuram  preferencialmente pelos titulos originais: especialistas
acostumados a leituras em outros idiomas, pessoas que passaram longos
periodos no exterior, apreciadores de cinema que desprezam os titulos ruins
que as vezes os filmes recebem no Brasil etc. (p. 6).

O titulo do filme destacado nas sugestdes analisadas € o adotado no Brasil,
enquanto que o original aparece somente na ficha técnica. No contexto da sala de
aula é interessante que se apresentem, no caso de filmes estrangeiros, o titulo
original e também o nacional. E importante compartilhar com os alunos a informagéo
de que quem adapta o nome de filmes estrangeiros para o mercado brasileiro é o
departamento de marketing das distribuidoras e a aprovacao final fica a cargo do
departamento comercial, destacando os interesses econdmicos a que o cinema esta
submetido. Essas informacbes sdo inseridas naquilo que Penafria (2009, p. 7)
identifica como analise externa de um filme. Este tipo de analise considera o filme
como o resultado de um conjunto de relagbes sociais, culturais, politicas,
econbmicas e tecnoldgicas das/nas quais decorreu a sua produgao. Despertar o
olhar do aluno para essas relagdes contribui para o processo de desnaturalizacédo do
filme, uma vez que o estimula a perceber as intencionalidades, neste caso
mercadoldgicas, nas definigbes que parecem ser as mais simples, como o titulo do

filme.

O contato do aluno com a ficha técnica pode ter efeito semelhante ao
contato com o titulo original no que se refere a desnaturalizagdo do filme. Nas
sugestdes analisadas observou-se que ha elementos comuns em todas as fichas,

tais como: titulo original, género, pais de origem, ano, duracéo, cor e dire¢cdo. Para o
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ensino de Sociologia o processo de desnaturalizagdo dos fendbmenos sociais €
fundamental. Conforme afirmam Moraes e Guimaraes (in BRASIL, 2010):

ha uma tendéncia sempre recorrente de se explicarem as relagdes sociais,
as instituicdes, os modos de vida, as agdes humanas, coletivas ou
individuais, a estrutura social, a organizagdo politica etc. com argumentos
naturalizadores. Primeiro, perde-se de vista a historicidade desses
fendbmenos, isto €, que nem sempre foram assim; segundo, que certas
mudancas ou continuidades histéricas decorrem de decisdes, e essas, de
interesses, ou seja, de razdes objetivas e humanas, ndo sendo fruto de
tendéncias naturais. (p. 47).

No entanto, o fato de estes elementos estarem presentes nas indicagdes de
filmes n&o implica, necessariamente, na utilizacdo pelos professores da ficha técnica
em sala de aula. Neste sentido, acrescentaria muito se houvesse indicacbes de
trabalhos com a ficha técnica. Um texto, um artigo ou sites que tratam desse assunto
poderiam ser adicionados a indicacdo e certamente colaborariam na disseminacao

do trabalho com estes elementos.

Em relacdo a capa do filme, observou-se que ela esta disponivel para
visualizagdo em todas as sugestdes analisadas. Na imensa variedade de géneros
discursivos que circulam no contexto social, as capas de filmes misturam informagao
e publicidade e tém por finalidade antecipar de modo incisivo o conteudo, além de

estimular a visualizagao dos filmes.

Um exemplo de capa que pode ser utilizada para sensibilizar o aluno sobre
a tematica do filme ou do conteudo de Sociologia a ser trabalhado é a capa de Anjos
do Sol.
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FIGURA 9 — CAPA DO FILME ANJOS DO SOL

FONTE: PARANA (2015).

Na iconografia comum, os anjos geralmente tém asas brancas de passaro e
uma auréola. Sdo donos de uma beleza delicada e de um forte brilho, por serem
constituidos de energia, e por vezes sao representados como uma crianga, por
terem inocéncia e virtude. No entanto, a capa do filme Anjos do Sol, assim como o
filme, ndo esta alinhada a essa percepcdo comum de anjo. A capa apresenta como
elemento principal a protagonista do filme, Maria. No entanto, ndo é uma Maria
completa e feliz. Ao contrario, € uma Maria pela metade, triste, escondida e
prisioneira. As cores da capa sio de tons marrons, marrom do garimpo, que é o local
para onde Maria é levada apds ser vendida pelos seus pais por ndo terem condi¢des

financeiras para sustentar uma familia numerosa.

Na capa ha uma imagem, que nao aparece no filme, de varias meninas com
roupas coloridas que se contrapdem a tristeza de seus rostos. Essas meninas séo
todas moradoras do bordel para onde Maria foi levada. Os diversos elementos
presentes na capa revelamum sentido que resulta da reunido de dois planos: o plano
da expressao (dos rostos das meninas) e o plano do conteudo (o0 que origina as

expressoes). O filme tematiza a prostituicao infantil.

Esse tipo de abordagem é importante pois, como discurso nao verbal, os
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elementos visuais da capa remetem a significados que muitas vezes sao absorvidos
pelo aluno sem nenhuma postura critica. Neste sentido, analisar conjuntamente a
forma como se estabelecem as relagdes verbo-visuais na composicao da capa
(imagem, diagramacao, manchetes, cores e seus efeitos de sentido, bem como as
motivacdes ideoldgicas em relacdo aos fatos anunciados) constitui uma maneira
eficaz de trabalhar em sala de aula com o intuito de promover uma leitura critica, a
partir da qual o aluno saiba ler nas entrelinhas de um texto-imagem a visdo de

mundo proposta.

Quanto as sinopses, por se tratarem de uma apresentagédo breve e concisa
construida para dar ao espectador um apanhado geral do filme, devem possibilitar a
caracterizacdo do enredo geral da obra, dos atores e de suas personagens
principais. Apresentar ao aluno uma sinopse bem elaborada que aborde deforma
sintética, objetiva e precisa a estrutura narrativa do filme, a partir do enredo principal,
destacando-se elementos de espago/tempo, personagens principais e situagdes-
chave, pode colaborar, por exemplo, na identificagdo das imagens sociais

representadas pelas personagens presentes nos filmes.

A sinopse do filme 1,99 — Um supermercado que vende palavras consegue
situar o leitor, informando de antemado que se tratam de histérias curtas que

abordam temas associados a sociedade moderna.

O drama nacional escrito e dirigido por Marcelo Masagéo trata do desejo,
angustia e compulsao por fazer compras, em um supermercado que "vende"
conceitos e ideias como familia, sucesso e amor. Apresentado na forma de
curtas histérias, temos visdes interessantes sobre a vida, convivéncia,
violéncia e outros aspectos da sociedade moderna. (PARANA, 2015).

Todas as indicagdes de filmes analisadas apresentam sugestoes tematicas
em forma de titulo. Essas sugestdes estao relacionadas aos conteudos curriculares

desdobrando-se em conteudos basicos e especificos da disciplina de Sociologia.

FIGURA 10 — EXEMPLOS DE SUGESTOES TEMATICAS



87

Sugestoes tematicas

- Pobreza - Exploracio sexual
- Miséria -Relacies de poder

Sugestbes tematicas

- Periferia - Cotidiano
- Relaches sociais - Educacio
- Contraste social - RelacBes sociais

Sugestbes tematicas

- Movimento Estudantil - Tortura

- Instituicdo religiosa - Ditadura Militar
- Tortura - Suicidio

- Alienacio

Sugestbes tematicas
- Modernizagio
- Cotidiano

- Prostituicio - Exploracdo de menores

- Costumes
- Miséria - Estética da pobreza
- Pobreza - Realidade social
- Micropoder - RelacBes de género

- Sociedade Civil
- Sistema carcerario
- ldeologia

- Modo de producio
- Relacbes =ociais

FONTE (PARANA, 2015).

As 18 sugestdes de filmes somadas indicam 107 tematicas, assim

distribuidas em relagdo aos contetdos estruturantes previstos nas DCE (PARANA,

2008):

TABELA 7 — RELAGAO DE TEMATICAS POR CONTEUDO ESTRUTURANTE

Conteudo estruturante

Numero de tematicas

Processo de Socializagao e Instituicbes Sociais 22

Trabalho, Producao e Classes Sociais 15
Poder, Politica e Ideologia 31
Direitos, Cidadania e Movimentos Sociais 22
Cultura e Industria Cultural 17

FONTE: A autora.

Apesar de n&o aparecer explicitamente como os temas, € possivel observar

de forma timida a presenca de elementos que remetem as teorias e aos conceitos

sociologicos no item Reflexdes sociologicas. Neste item, ainda que ele nao

apresente um formato padrao uma vez que as informagdes presentes variam de

indicacao para indicacao, pode-se identificar a presenca de elementos associados

as teorias e aos conceitos sociolégicos em 6 indicagdes. As reflexdes sociolégicas

do filme Cidade de Deus sao um exemplo da presenca de elementos que remetem
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as teorias socioldgicas.

Das origens na década de 1960, com o surgimento da primeira gang de
assaltantes, até primordios dos anos de 1980, onde o grande negdcio &
boca de fumo e narcotrafico, acompanhamos o desenvolvimento da
marginalizada favela Cidade de Deus. O filme mescla elementos de defesa
da maldade inata (observa-se no desenvolvimento da personalidade cruel e
sadica de Zé Pequeno, desde crianga) e na construgao social do individuo
(é perceptivel a auséncia do Estado politico, que s6 aparece para reprimir ou
corromper). (PARANA, 2015).

A indicacdo presente neste item possibilita ao professor vislumbrar o
trabalho com as teorias sobre a formacgéao do Estado Moderno, assunto que consta
nas DCE estaduais como conteludo basico vinculado ao estruturante Poder, Politica

e ldeologia.

Cabe destacar que a percepcao de mencgdes a teorias e conceitos esta
muito mais na sensibilidade do professor em constatar esta possibilidade do que na
objetividade da indicacdo. Ou seja, no que se refere as tematicas a indicagao é
direta e explicita aparecendo como um item, ja no que diz respeito as teorias e aos

conceitos a indicagao esta presente de forma indireta no decorrer do texto.

As OCN (BRASIL, 2006) tecem uma critica a esse tipo de tendéncia
afirmando ser inviavel trabalhar com apenas um desses elementos. O que o
documento propde € que os temas, conceitos e teorias sejam trabalhados
mutuamente. Quando se indicam somente as tematicas pode-se incorrer na
banalizagdo do tema, ou conforme afirmam as OCN, “vira senso comum, conversa
de botequim” (BRASIL, 2006, p. 117). Neste sentido, a contemplagéo dos conceitos
e das teorias socioldgicas também deveriam aparecer em destaque nas indicagbes
para reforcar o que as OCN orientam, uma vez que a presenga desses elementos de
forma igualitaria pode levar os professores a elaborarem suas préprias propostas

com os temas, os conceitos e as teorias expostos nas indicagdes filmicas.

Outro item que aparece nas indicagdes de filmes é Mais informagodes. Este
campo presente em 5 indicagcbes apresenta as mais variadas informagdes, mas o
foco parece ser a extensao da sinopse, pois agregam-se informagdes sobre o filme,

a producao e as personagens.

A andlise deste material conduz a percepcdo de que ha elementos que
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podem proporcionar o trabalho com esses filmes na perspectiva critica, apesar desta
possibilidade nao parecer ter sido construida de maneira intencional. No texto
introdutério da pagina onde estdo as Sugestdes de Filmes aparecem as seguintes

informacgdes:

Este espacgo foi pensado com o objetivo de sistematizar e localizar algumas
obras cinematograficas que podem colaborar para o Ensino da Sociologia.
Aqui vocé vai encontrar uma lista de titulos que possibilitam o trabalho com
conteudos previstos nas Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educacgéao
Basica de Sociologia. (PARANA, 2015).

Este texto reforca o carater instrumental do filme, ou seja, o filme é
concebido como um recurso capaz de auxiliar no ensino dos conteudos disciplinares.

Ainda no texto introdutério aparece a seguinte recomendacéo:

Alguns trechos de filmes ja estdo disponiveis para download, no entanto,
recomenda-se sempre que o professor assista ao filme na integra antes de
trabalhar com os estudantes, bem como subsidie o trabalho com outras
informacdes sobre o filme e sobre o conteido que deseja abordar, com
textos, charges, videos, resenhas, pesquisas na Internet, etc., além de
atentar para a faixa etaria proposta pelo produtor. (PARANA, 2015).

Apesar destas recomendagdes indicarem a importancia do trabalho com
outras informacdes sobre o filme, ndo é possivel caracteriza-la como uma defesa do
uso do filme na perspectiva critica, pois novamente a palavra “conteudo” esta

presente, reforcando o carater instrumental.

Neste sentido, pode-se inferir que, apesar de estarem presentes alguns
elementos que proporcionam, a partir da percepg¢ao e da iniciativa individual do
professor, o uso do cinema como experiéncia critica, a auséncia de orientagdes para
esse trabalho pode impedir o vislumbre dessa possibilidade, restringindo o uso das
sugestdes presentes na pagina de Sociologia como instrumento facilitador do ensino

dos conteudos curriculares.

Ao analisar as orientacbes presentes tanto no documento estadual
orientador para o ensino de Sociologia (DCE) quanto no nacional (OCN) sobre a
utilizacdo de cinema observa-se que a proposta do Portal se aproxima mais das
orientagbes contidas nas DCE. Ha um significativo afastamento da proposta das
OCN em virtude da auséncia de elementos que, no minimo, incentivem o uso do

cinema na perspectiva critica.
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Tem-se, portanto, em Sugestbes de Filmes um espago que privilegia a
abordagem instrumental, com foco nos temas e sem nenhuma orientagéo sobre os

procedimentos para o trabalho com o cinema em sala de aula.

5.2.2 Trechos de filmes

O acesso aos trechos de filmes presentes na pagina de Sociologia se da,
também, pelo menu principal. No entanto, diferentemente do que ocorre nas
sugestdes de filmes, o caminho até os trechos € mais longo. No menu principal

deve-se selecionar a op¢ao Recursos Didaticos.

FIGURA 11 — MENU PRINCIPAL

Calendario Escolar 2015

Enem

Hora Atividade Interativa

Mestres das Ciéncias Sociais

O3 Tema E:

Fecursos de Formacio

Recursos Didaticos

Sala de Aula

Sociclogia e Cinema

FONTE: PARANA (2015).

Ao acessar este item tem-se a disposicdo uma variedade de recursos

organizados em ordem alfabética. Entre eles estao os trechos de filmes.
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FONTE: PARANA (2015).

Com mais um clique chega-se ao moédulo de video, local onde estédo

disponibilizados 177 trechos especificos para o trabalho com a disciplina de

Sociologia.
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FONTE: PARANA (2015).

No periodo de janeiro de 2010 a dezembro de 2011 foram disponibilizados

164 trechos de filmes. Nos anos de 2008 e 2009 foram disponibilizados 7 trechos, no

entanto, neste periodo nenhum deles foi produzido especialmente para Sociologia,

mas foram disponibilizados na pagina por terem relagdo com os conteudos

curriculares desta disciplina.
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GRAFICO 2 — PRODUGAO DE TRECHOS DE FILMES POR ANO

PRODUGAO DE TRECHOS DE FILMES POR ANO
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FONTE: A autora (2015).

Segundo informagdes da coordenadora do Portal Monica de Castro
Schereiber, o projeto que envolvia a produgao de trechos de filmes deixou de ser
prioridade desde meados de 2012. Isso se deu em virtude da ndo renovagao do
contrato com a locadora que fornecia os fiimes e da mudanga das atividades
desenvolvidas pela equipe. Desde entdo as poucas producdes realizadas estao
associadas a colaboragbes e solicitagbes de professores da rede ou a alguma
necessidade especifica. Cabe destacar, portanto, que ndao ha mais uma equipe

atuando sistematicamente na atividade de recortes de trechos de filmes.

Dos 177 trechos disponiveis, 61 sédo trechos de filmes nacionais. Numero
bastante significativo, quando considerado que nao havia, segundo a coordenadora
do Portal, preferéncia por recortes de filmes nacionais. Segundo a entrevistada, “o
critério de definicdo para escolha do video nao levava em conta a nacionalidade da

producdo, e sim o conteudo, qualidade técnica-estética, perfil do publico e
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possibilidade de indicacdo pedagdgica com o contetido” (Informagao verbal)®’. Esta

fala reforga o carater instrumental com que os recortes eram feitos.

A fim de compreender como se deu o processo de producao desses trechos
no periodo de 2010 e 2011 e entender as motivagdes que levaram a equipe a iniciar
esta atividade, recorreu-se aos documentos internos que foram cedidos pela
coordenacdo do Portal para esta pesquisa. Entre estes documentos estava um
projeto encaminhado ao Ministério da Educacédo (MEC) em que o Portal concorreu a
integracéo no Guia de Tecnologias38 com os trechos de filmes. Este projeto foi muito
util para entender o percurso desenvolvido pela equipe na producao dos trechos de
filmes. Este percurso é composto por dez etapas que vao desde a selecdo dos

titulos até a divulgacao dos trechos prontos para o uso em sala de aula.

A produgdo desses trechos envolvia a atuagdo de, aproximadamente,
dezessete profissionais da rede estadual de ensino, assim distribuidos: quatorze
professores — um de cada disciplina curricular: Arte, Biologia, Ciéncias, Fisica,
Filosofia, Histéria, Matematica, Quimica, Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira,
Educagdo Fisica, Sociologia, Ensino Religioso e Geografia; um pedagogo -
responsavel pelos trechos voltados para a area de Pedagogia; um técnico em edicéo
— responsavel pelo recorte dos trechos de filmes; e um especialista em cinema.
Esses profissionais, com exceg¢ao do especialista em cinema, ndao tinham nenhuma
formagao especifica em cinema. Durante a realizagdo do trabalho de recortes é que

a equipe foi se capacitando.

Na equipe tinhamos uma professora formada em cinema que contribuiu na
construgdo da proposta em trabalhar com trechos de filmes e sua execucgao.
Faziamos estudos internos por meio de leituras de textos com debates e
definicbes de estratégias para a organizagéo e sistematizagéo do trabalho.
Quando possivel a equipe participava em eventos externos de formagéo
pertinente a linguagem cinematografica. (Informagao verbal)39.

37Entrevista concedida pela coordenadora do Portal Dia a Dia Educacdo da Secretaria de Estado da
Educagéo, em maio de 2015.

O Guia de Tecnologias Educacionais, criado em 2007, é uma das agbes do Plano de
Desenvolvimento da Educagéo (PDE) do Ministério da Educagédo. Ele € composto por um conjunto
de informagdes sobre tecnologias educacionais inovadoras e tem como objetivo auxiliar gestores e
professores a tomar decisdes sobre a adogéo de recursos que podem contribuir para a melhoria
da educacéao basica. Para fazer parte do Guia, pessoas fisicas ou juridicas, de direito publico ou
privado, devem inscrever suas propostas de tecnologias educacionais - recursos, ferramentas e/ou
materiais aliados a uma proposta pedagogica que evidencie fundamentagao tedrica e coeréncia
metodoldgica. (BRASIL, 2013).

39Entrevista concedida pela coordenadora do Portal Dia a Dia Educagao da Secretaria de Estado da
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O processo iniciava com a selecdo de titulos, por disciplina, com
apontamentos de intencionalidade de conteudo curricular a ser trabalhado. Para esta
selegcéo os profissionais se baseavam em: referéncias pessoais, ou seja, assistiram
ao filme e identificaram conteudos ou tematicas pertinentes; pesquisas na internet
em sites relacionados ao cinema que trazem sinopses e resenhas de filmes;
trabalhos académicos relacionados ao cinema e educagéo; ou, ainda, em sugestdes
enviadas por professores da rede através do Fale Conosco do Portal Dia a Dia

Educacao.

Na sequéncia, estes titulos eram compartilhados entre todos da equipe para
verificagao da possibilidade de outras disciplinas utilizarem o mesmo filme. S6 entéo
se definiam quais titulos seriam locados. Dava-se preferéncia para os titulos que
poderiam ser usados por mais de uma disciplina e privilegiava-se a paridade de
titulos, ou seja, todas as disciplinas deveriam ser contempladas com dois ou mais
titulos. Os filmes ficavam em posse da equipe por 20 dias, tempo em que deveriam

ser assistidos e as cenas de interesse deveriam ser selecionadas.

Todos os trechos de filmes presentes na pagina de Sociologia se enquadram
naquilo que Jacquinot (1977) chama de filme de ficcao. Esta autora afirma que os
audiovisuais utilizados no ambiente escolar podem ser divididos em duas categorias:
os filmes de intencédo didatica e os filmes de ficgdo. Os de intencao didatica sao
aqueles produzidos especialmente para fins educacionais nas mais diferentes areas
do conhecimento. Esse tipo de material é facilmente encontrado e ja existe uma
grande oferta no mercado. Ha& produtoras especializadas em videos educacionais
que editam colecbes tematicas completas. Essa oferta abundante, no entanto, nao
redunda, necessariamente, em qualidade elevada das produ¢des. Segundo Carneiro
(2002), os filmes de intencédo didatica tém ficado, na maioria das vezes, quase

exclusivamente na mao de profissionais que nao atuam na educagao.

Sendo o audiovisual um modo de expressao de sintese, por combinar as
linguagens do cinema, do teatro, do radio e da computagao grafica, seus recursos

expressivos devem ser explorados sem deixar de lado a qualidade pedagdgica.

Nesse sentido, percebe-se que muitos videos chamados didaticos ainda

Educagéo, em maio de 2015.
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utilizam uma linguagem mais préxima da linguagem do livro, outros se parecem com
aulas, palestras ou entrevistas gravadas (GOMES, 2008, p. 480). Por seu formato
esses filmes normalmente utilizam o modelo classico de comunicagdao em que se

tem linearmente: emissor, mensagem e receptor.

As aulas, tidas como tradicionais, repetem esse modelo de comunicagdo em
que o professor € o emissor, o conteiudo € a mensagem e o aluno € o receptor.
Sobre isso Jacquinot (1977, p. 18) afirma que “o modelo didactico tradicional faz do
acto didactico um acto de transmissdo de um saber constituido de alguém que sabe,

em direc¢ao a alguém que nao sabe, segundo um itinerario estritamente balizado”.

Ainda segundo a autora, alguns audiovisuais de intencdo didatica também
adotam esse modelo e acabam utilizando um discurso professoral, autoritario e
verticalizado cuja estrutura organizativa do conteudo reproduz a estrutura que teria
este mesmo conteudo caso fosse exposto oralmente (JACQUINOT, 1977). Ja os
filmes de ficcdo se inserem na cultura do espetaculo e por isso ndo reproduzem
explicitamente essa relagdo. Por um lado, isso pode contribuir na apreciacédo do
filme ou do trecho pelo aluno e, por outro, exige do professor certas habilidades para
qgue possa se apropriar do filme ou do trecho e conferir-lhe significado pedagdgico,

seja no processo de confecgéo do trecho ou na utilizagao em sala de aula.

Depois desta etapa, era realizado o recorte dos filmes. Os professores que
tinham conhecimento técnico para realizar o recorte o faziam, e os que nédo detinham

esse conhecimento eram auxiliados por um profissional que fazia o recorte indicado.

Iniciava-se, entdo, o processo de produgdo da descricdo do trecho. A
descricdo contemplava informagdes sobre o filme (sinopse e ficha técnica) e um
texto sobre o trecho selecionado, indicando o conteudo que deveria ser observado,

analisado, questionado ou apreciado para uso pedagdgico.

A descricado e o recorte eram encaminhados para um especialista
responsavel por realizar a analise técnica cinematografica. Este profissional avaliava
o limite de tempo do recorte escolhido, verificava a coeréncia do trecho com a
indicacdo pedagodgica elaborada, bem como a adequacio do recorte em relagao a

cena.

Depois de realizadas estas etapas, o trecho de filme passava a integrar o
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servidor préprio da Secretaria de Educagéao e era disponibilizado, entdo, como objeto
de aprendizagem nas paginas disciplinares correspondentes e na pagina de cinema.

Por fim, os trechos eram divulgados.

Esse processo revela que a confecgao dos trechos era feita observando o
carater instrumental. Quando a selegéo do titulo e a produgéo da sinopse eram feitas
considerando somente os conteudos curriculares, a disponibilizacdo destes

materiais também era feita considerando o aspecto instrumental.

Um aspecto observado é que nem todos os filmes que tém trechos
disponiveis estdo indicados nas sugestdes de filmes. Segundo informagdes obtidas
na entrevista, isto ocorre em virtude de dois fatores: a ndo concomitancia dos
trabalhos e a existéncia de uma tematica central no filme que é diferente daquela

pontualmente indicada no trecho.

Quanto a ndo concomitancia dos trabalhos, os profissionais entrevistados
destacaram que primeiramente foram feitos os recortes dos trechos de filmes e
somente algum tempo depois € que o espago com as indicagdes foi criado. As
indicagdes deveriam priorizar inicialmente as colaboragdes dos professores. Durante
o processo de criagao do espago de sugestdes de filmes, o trabalho com as paginas
disciplinares perdeu intensidade em virtude de mudancgas diretivas internas. Essa
situacao suscitou alteragcdes nas demandas da equipe responsavel pelo Portal.
Neste periodo o trabalho com o cinema passou a ser restrito ao atendimento das
colaboracdes dos professores ou de inser¢cdes pontuais associadas as demandas

provenientes das formacdes oferecidas pela SEED.

Apesar de a proposta inicial ser de que todos os trechos tivessem também a
indicacdo do filme, a equipe destacou que alguns trechos tinham um valor
pedagdgico significativo, mas restrito a abordagem proposta a partir da relagao
trecho e conteudo de Sociologia. Neste caso, o filme na integra perde a imediata
relacdo com a indicacdo proposta no trecho, ocasionando o obscurecimento da

proposta destacada. Este é o caso do filme Narradores de Javé.

O filme conta a histéria de um povoado ficticio que esta prestes a ser
inundado para a construcdo de uma enorme usina hidrelétrica. Diante dessa
situagcédo, a comunidade se reune para discutir diversas formas de como resolver o

problema. De acordo com os moradores o ideal seria preparar um documento oficial,
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contando todos os grandes acontecimentos heroicos de sua historia, justificando sua
preservagado, ou seja, o importante € provar para "todos" que o local abriga um
patriménio que ndo pode ser perdido e, por causa disso, decidem escrever os feitos
da histéria de Javé, na esperanca de impedir o tal desastre. A tematica central do
filme gira em torno da relagao entre histéria oral e memoria, no entanto, o trecho
presente no Portal, com duracdo de 5min38s, propde o trabalho com a questao de

género.

Nesse trecho, o escrivdo Bia escuta, sem muito interesse, a versao relatada
por uma mulher do povoado. Nesta versao da histéria da fundacao de Javé,
envolve [sic] uma mulher como protagonista dos fatos, a grande heroina
Maria Dina. Percebe-se no trecho o descaso que parte dos presentes fazem
da narragdo [sic]. (PARANA, 2015).

Para que o filme fosse sugerido na integra seria necessario, segundo os
entrevistados, um olhar para a tematica central da obra e isso se tornou inviavel em
virtude da alteracdo do foco de trabalho da equipe, além de, conforme alegado, a

tematica central inserir-se na disciplina de Histéria.

Sao varias as semelhangas observadas entre as sugestdes de filmes
presentes no Portal e os trechos de filmes de Sociologia. No entanto, uma diferencga
é significativa quando considerada sob a ética do professor. Nas sugestdes de filmes
nao havia a disponibilizacdo do filme, somente a indicagdo. Caso o professor
manifestasse interesse em projetar o filme indicado para os alunos, teria que ir até
uma locadora, por exemplo, e locar o filme. Ja os trechos de filmes estao disponiveis
para download no préprio Portal. Todos os trechos estdo no formato .avi para
download e .flv para visualizagdo no préprio site, ou seja, € possivel assistir ao

trecho no proéprio site antes de baixa-lo para levar a sala de aula.

Assim como as sugestbes de filmes, os trechos também contém uma
descricdo com titulo, sinopse e ficha técnica. Além dessas informacdes, estao
disponiveis palavras-chave e uma indicagao pedagdgica para o uso em sala de aula,

conforme pode ser observado na imagem que segue:

FIGURA 14 — DESCRIGAO DO TRECHO DE FILME



Domeésticas - Casamento

Esta filme tematiza o rabalho doméstica, tendo coma
protagonistas cinco mulheres gue tracalham em casas de
familias de classe média em 330 Paulo,
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leva Gilvan a propor casamento. Depois disso, num autra
momenta, ambos conversam sobre casamente, ao mesmo
tempo que Gilvan conversa com sed amige, tambem, sobre o
tema,

| | W | oo:00 00:00 |:l:| il |

(Domésticas - O Filme), Drama, 2001, Brasil, Direcio: Nando

|dioma; Portugués

Palavras-chave; Casamento, Violéncia, Valores. Papéis sociais.
Instituicdno familiar
Duracdo: 3mind7s

*Todas as informagoes contidas nesse video referem-se ao
periodo de sua produgao.

Clival e Femanda Meirelles, ool 4234 E] 1458

FONTE: PARANA (2015).
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Cabe destacar que para a escolha do trecho essas informacgdes séao

importantes. Estabelecendo um paralelo com a escolha de um liviro na web ou em

uma biblioteca, pode-se estimar o valor dessas informagdes. No caso de um livro é

possivel seleciona-lo através das informagdes contidas na contracapa, no prefacio,

no indice e também nos trechos disponibilizados como amostra na web, ou

folheando-o, no caso da biblioteca.

A indicagdo pedagdgica esta associada aos conteudos curriculares de

Sociologia, mais especificamente aos conteudos estruturantes e basicos presentes

nas DCE (2008). A analise das palavras-chave e da indicacdo pedagogica

possibilitou categorizar os trechos de acordo com os conteudos estruturantes:

TABELA 8 — RELAGAO DE TRECHO POR CONTEUDO ESTRUTURANTE

CONTEUDO ESTRUTURANTE QUANTIDADE DE TRECHOS
Cultura e Industria Cultural 34
Direito, Cidadania e Movimentos Sociais 25

O processo de socializagao e as Instituicoes 37




CONTEUDO ESTRUTURANTE

QUANTIDADE DE TRECHOS

Sociais
Trabalho, Producao e Classes Sociais 24
Poder, Politica e Ideologia 57

FONTE: A autora (2015).
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Obviamente alguns trechos se inserem em mais de um conteudo, no

entanto, observou-se, nesta categorizacdo, o conteudo principal indicado nas

palavras-chave e na indicagdo pedagdgica. Nos trechos analisados evidenciou-se o

carater instrumental, uma vez que o destaque das indicagées pedagdgicas esta na

relacdo do trecho apresentado com o conteudo curricular.

pedagdgicas abaixo expressam esse carater:

indicacdes

Este trecho mostra a historia de Claudia, a detenda[sic] mais antiga da
Penitenciaria Madre Pelletier e permite o debate sobre a eficacia das
instituicbes totais e o processo de reinser¢do das mulheres na sociedade.
(Trecho do filme O cércere e a rua). (PARANA, 2015).

Nesse trecho Jean leva Viviam para seu novo emprego e, no caminho, eles
encontram inumeros brasileiros que trabalham em Londres. Evidencia-se,
nesse trecho, o processo migratério que tem como motivo a busca por
emprego. (Trecho do filme Jean Charles). (PARANA, 2015).

Apesar do carater predominantemente instrumental, foi possivel observar

algumas indicagdes que mencionam os elementos constitutivos do filme, como é o

caso do trecho do filme Bicho de Sete Cabecas disponibilizado no Portal sob o titulo

Instituicbées Sociais:

Esse trecho mostra o momento da internagéo de Neto e acontece logo no
inicio do filme. A relagdo com o pai e a forma que Neto foi conduzido ao local
do tratamento sdo destaques nesse trecho. A linguagem cinematografica
tem papel fundamental, pois a posi¢cdo da camera determina a importancia
dos papéis sociais dos personagens, exemplo disso é o dialogo entre pai e
filho no quarto, em que a camera se posiciona de maneira a tornar o pai
superior, a0 mesmo tempo que o filho aparece inferiorizado. (PARANA,
2015).

Essa abordagem instiga o professor a assistir ao trecho com olhar mais

cuidadoso, observando os elementos da linguagem audiovisual que contribuem para

a construcao do significado da cena.

Nao se pode exigir do professor conhecimentos especializados sobre o
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cinema para que este consiga, por si so, inferir andlises complexas conforme as
encontradas na literatura especializada de cinema. No entanto, indicagbes como
essa colaboram no desenvolvimento de um repertdrio basico de conhecimentos
associados ao cinema que podem promover a leitura critica pelo professor que ira,
por sua vez, instigar nos alunos a capacidade de estabelecer conexdes e reflexdes

sobre e a partir do cinema.

E evidente que a indicacdo acima por si sé ndo garante que o professor
consiga empreender analises sobre a linguagem cinematografica. Neste sentido, os
trechos poderiam agregar outros materiais associados a analise filmica, a linguagem

e aos procedimentos para a utilizagao dos trechos de filmes.

Vanoye e Galiot-Lété (1994) lembram que analisar um filme implica, entre
outras coisas, em ver o filme repetidamente. No caso da utilizagdo dos trechos, o
professor que pretende lancar mao de andlises mais audaciosas precisara ver e
rever o trecho inimeras vezes. Mas o que ele devera observar? De que forma a
linguagem contribui para o entendimento daquilo que esta indicado no trecho para o
trabalho em sala de aula? Essas informagdes sédo importantes para o trabalho com o

trecho de filme na perspectiva da experiéncia critica.

Entendendo que a analise de um filme pode ser mais ou menos aprofundada
e que sua utilizagao na perspectiva critica requer do professor posicionamentos nao
mais como um espectador “comum”, mas a partir de redes de observacao
organizadas, ndo s6 em fungdo dos temas, conceitos ou teorias socioldgicos
presentes, mas, também, em fungdo da linguagem apresentada, do contexto de
producao do filme, da narrativa, dos valores, das ideologias, entre outros elementos
constitutivos do filme e do trecho, a indicagdo pedagdgica deveria contribuir para a
formagao do professor como espectador critico.

Ao se posicionar como espectador critico diante do trecho, o professor
oferece aos alunos uma outra visao do filme. Ele atuara, na é6tica kantiana, como um
tutor que fornece esquemas que orientam o tutelado até que este possa seguir seu
préprio entendimento. (KANT, 2009). Em outras palavras, ao adotar este tipo de
postura, o professor fornecera elementos para que os alunos possam se posicionar
de maneira ativa e autbnoma diante de um filme. Estara atuando como um professor

da Sociedade da Informacéo, capaz de orientar o processo de construgdo do
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conhecimento, e para isso ele deve, sem duvida, ser um comunicador no sentido da
producdo do dialogo, da interpretagdo e da intercomunicagdo entre todos os

participantes de uma mesma comunidade de ensino-aprendizagem (KENSKY, 2008).

Cabe ressaltar que os trechos disponibilizados no Portal tinham, conforme
observado, uma finalidade instrumental. Segundo a técnica pedagdgica especialista
em cinema, as sugestdes de filmes e os recortes diferem em varios aspectos, mas

ela destaca o objetivo com que se utilizam um e outro:

A diferenca esta no objetivo que o professor tem para a sua aula. Um filme
na integra pode, entre outros exemplos, ser utilizado para mostrar as
mudangas ocorridas em uma época, um periodo, a partir de varios aspectos,
histéricos ou ndo, como paisagens, figurinos, linguagem, etc. Necessita,
também, de um tempo maior para a exibigdo, as vezes, mais de 2 aulas,
além de ter de ser exibido somente aos alunos e dentro da escola, por
causa dos Direitos Autorais e de Exibicdo do Produtor e Diretor. Ja o trecho
de filme é melhor utilizado em sala de aula porque precisa de menos tempo
para ser exibido, pode ser focado no ponto exato que o professor quer
mostrar ou incitar a discussao, proporciona mais tempo, ainda, para essa
reflexdo sobre o que esta sendo discutido, bem como podem ser mostrados
varios trechos para falar de um Gnico assunto. (Informagao verbal)*.

Esta fala revela que a abordagem mais ampla do filme, incluindo a
linguagem, esta muito mais presente no trabalho com o filme na integra, enquanto
que o trecho possibilita certa objetividade relacionada ao assunto que se deseja
tratar a partir daquele fragmento. Pode-se afirmar, portanto, que os trechos

presentes no Portal foram concebidos para o trabalho instrumental.

5.2.3 Hora Atividade Interativa

Uma vez elucidado como se da a confeccao e a disponibilizacdo dos trechos
de filmes e das indicacbes de filmes para o trabalho com a disciplina de Sociologia,
procurou-se verificar o que os professores de Sociologia tém a dizer sobre a
utilizacao de filmes e trechos de filmes em suas aulas. Para tanto sera analisado um

evento intitulado Hora Atividade Interativa (HAI).

A HAI é um encontro virtual realizado através do software Coveritlive, que

““Entrevista concedida pela técnica pedagdgica especialista em cinema do Portal Dia a Dia Educacao
da Secretaria de Estado da Educagéao, em agosto de 2015.
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permite a interagdo sincrona*' por meio de chat. Estes encontros possibilitam que

um grande numero de professores e professoras possam compartilhar
informagGes e discutir temas de interesse mutuo simultaneamente, ainda
que se encontrem em regides geograficamente muito distantes. (PARANA,
2015).

A HAI intitulada O uso de filmes na aula de Sociologiacontou com a
participacao de 127 professores, e aconteceu no dia 26 de novembro de 2012, nos
periodos da manha, as 10h20, e da tarde, as 16h30, com duracdo de 50 minutos
cada turno. A mediacdo dos debates ficou sob a responsabilidade dos técnicos
pedagogicos de Sociologia do Departamento de Educagéo Basica e do Portal Dia a
Dia Educacgao, e da técnica responsavel pela pagina de Cinema, também do Portal
Dia a Dia Educacao. Os debates estao disponiveis para todos os interessados na
pagina de Sociologia no endereco:www.sociologia.seed.pr.gov.br/modules/

conteudo/conteudo.php?conteudo=630.

O debate acerca do tema proposto foi organizado em dois momentos. No
primeiro discutiu-se 0 uso das novas tecnologias da informagdo e comunicagao e
suas possibilidades na aula de Sociologia. Quando indagado sobre quais recursos
relacionados as novas tecnologias da informagédo e da comunicagao mais utilizavam
em suas aulas, os professores manifestaram diversas opinides. Uma das
professoras afirmou: “Todos os conteudos apresento com a TV Multimidia (slides) e
depois com recortes e utilizo textos, revistas e o LDP parra [sic] complementar’
(Professora A) (PARANA, 2015). Enquanto que outro professor foi categérico ao
afirmar que “Os filmes sdo os recursos mais utilizados em minhas aulas” (Professor
B) (PARANA, 2015).

Ainda sobre as possibilidades que as tecnologias da informacado e
comunicagao proporcionam, uma professora comentou: “Eu trabalho Sociologia de
modo interdisciplinar, com videos, textos, poemas, musicas, producao textual, etc”
(Professor C) (PARANA, 2015). Estas manifestacdes reforcam a ideia de que as

novas tecnologias nao substituem as praticas ja consolidadas no espago escolar.

41Comunicagéo sincrona € a interagao realizada no ambiente virtual em tempo real. (CAMPOS, 2003,
p. 56).
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Néo se trata de abandonar os livros ou o quadro de giz, mas sim “integrar texto
escrito, comunicagao oral, escrita, hipertextual, multimidia. Aproximar as midias, as
atividades, possibilitando que [os alunos] transitem facilmente de um meio para
outro, de um formato para outro” (MORAN, 2000, p. 31).

No segundo momento do evento, as intervencdes versavam sobre possiveis
encaminhamentos metodoldgicos para o uso de cinema em sala de aula. Neste
momento a equipe mediadora apresentou trés trechos de filmes* e questionou os
participantes sobre possiveis encaminhamentos para o trabalho com os trechos
apresentados. As participacdes dos professores, além de apontarem conteudos ou
tematicas possiveis de serem abordados a partir dos trechos assistidos, também
indicavam estratégias de trabalho. Um professor participante explica que utilizou um

dos trechos apresentados43 com os alunos do segundo ano:

trabalhei com os alunos do 2° ano referente ao conteudo ideologia e os
meios de comunicagdo. Antes porém, passei o video com a estoria classica,
a qual nés conhecemos, dai levantei o debate sobre as ideologias e os
meios de comunicagdo. (Professor D) (PARANA, 2015).

E importante destacar que os participantes demonstraram preocupacdo
constante quanto ao uso do filme com planejamento. As seguintes afirmacgées

expressam essa preocupagao:

no meu colégio o filme sé pode ser trabalhado com planejamento prévio e
creio que isso qualifica o trabalho, pois ndo passamos o filme sé por passar,
mas com intencionalidade. O trabalho se efetiva com propriedade.
(Professor E) (PARANA, 2015).

fime [sic] ndo deve ser usado apenas como uma espécie de tapa-buraco.
Os estudantes devem ter sempre algum tipo de tarefa baseada no que foi
visto, seja um simples questionario ou a produgdo de uma resenha. “Por
experiéncia propria, prefiro os debates”, diz. “A opinido dos alunos acerca
dos filmes, geralmente oriunda do senso comum, manifestada através do
estimulo do professor a discussdo, pode ser a matéria-prima para
redirecionar o debate rumo ao pensamento socioldgico”[sic]. (Professor F)
(PARANA, 2015).

2 Foram apresentados trechos dos filmes: Segunda—feira ao Sol, de Fernando Le6n de Aranoa;

Mafalda, de Carlos Marquez; e Delirios de Consumo de Becky Bloom, de P. J. Hogan.

O trecho em questéao integra o filme Segunda-feira ao Sol, do diretor Fernando Leén de Aranoa. O
filme mostra o drama das personagens Santa, José Soarez, Lino e Amador, ex-operarios do
estaleiro naval Aurora. A perda de seus empregos gerada pelo fechamento da empresa nao reflete
um desemprego temporario, mas sim uma crise estrutural, na qual suas ocupacdes,
irremediavelmente, foram anuladas. O trecho apresentado mostra um momento em que Santa faz
“bico” trabalhando como baba. A personagem |é para o menino o conto A Cigarra e a Formiga.

43
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Esses comentarios estdo em consonancia com o que Moran (1995) aponta

sobre formas inadequadas de usar um video na sala de aula:

video-tapa buraco: colocar video quando ha um problema inesperado, como
auséncia do professor. Usar este expediente eventualmente pode ser (util,
mas se for feito com frequéncia, desvaloriza o uso do video e o associa - na
cabecga do aluno - a n&o ter aula.

video-enrolagao: exibir um video sem muita ligagdo com a matéria. O aluno
percebe que o video é usado como forma de camuflar a aula. Pode
concordar na hora, mas discorda do seu mau uso.

video-deslumbramento: o professor que acaba de descobrir o uso do video
costuma empolgar-se e passa video em todas as aulas, esquecendo outras
dindmicas mais pertinentes. O uso exagerado do video diminui a sua
eficacia e empobrece as aulas.

video-perfeicdo: existem professores que questionam todos os videos
possiveis porque possuem defeitos de informagéo ou estéticos. Os videos
que apresentam conceitos problematicos podem ser usados para descobri-
los, junto com os alunos, e questiona-los.

s6 video: ndo é satisfatorio didaticamente exibir o video sem discuti-lo, sem
integra-lo com o assunto de aula, sem voltar e mostrar alguns momentos

mais importantes. (p. 29-30).

Durante a realizagdo do evento foram langadas oito enquetes que tratavam
desde o perfil profissional do participante, passando por questdes especificas da
tematica tratada, até a avaliagao do evento.

Sobre o perfil do professor participante, foi possivel observar que 39% séao
da area de conhecimento necessaria para prestar concurso para professor de
Sociologia na rede publica de ensino do Estado do Parana. A segunda
disciplina/area do conhecimento, que apresentou o maior numero de profissionais
atuando como professores de Sociologia e que participaram do evento, foi
Pedagogia totalizando 38%.
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FIGURA 15 — RESULTADO DA ENQUETE — FORMAGAO

Qual é a sua formagao?
Sociologia

Ciéncias Sociais

Filosofia

Histdria

Pedagogia
(38% )

Cutros

FONTE: PARANA (2015).

As intervengdes durante o evento versavam sobre as vantagens do uso do

cinema na sala de aula. Alguns participantes comentaram que:

os filmes e trechos de filmes fornecem a oportunidade de ampliar as
dicussdes [sic] pertinentes aos assuntos trabalhados ou como forma de
introduzir um determinado tema. O trabalho é levar a compreeenséo [sic] do
expectador [sic] sobre as intengdes reais do que sera apresentado.
(Professor G) (PARANA, 2015).

acredito que filme é uma boa estratégia para desenvolver o senso critico
[sic] do aluno, e mexer com seu imaginario e até sentimento. (Professor H)
(PARANA, 2015).

Esses comentarios assemelham-se muito ao que esta nas DCE pois estao
alinhados a utilizagdo do filme como experiéncia critica, ou seja, “ver filmes € uma
pratica social tdo importante, do ponto de vista da formagao cultural e educacional
das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas
mais” (DUARTE, 2002, p. 17).

Outra enquete tratava sobre a frequéncia de utilizagdo de filmes ou trechos
de filmes na aula de Sociologia:50% dos participantes sinalizaram utiliza-los duas
vezes ao més, e 25% dos participantes afirmaram utiliza-los quatrovezes ao més ou

mais.
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FIGURA 16 — RESULTADO DA ENQUETE — UTILIZAGAO DE FILMES

Com que frequéncia vocé faz uso de filmes elou trechos de filmes nas aulas de Sociclogia?
Quatro vezes por més, ou mais
{25% )

Trés vezes por més

Duas vezes por més
(50% )

Uma vez por més
Raramente
(0% )

Munca

FONTE: PARANA (2015).

Inicialmente este resultado parece ser preocupante, pois a utilizacdo de
filmes nesta frequéncia leva ao questionamento sobre em que momento os textos
sociologicos e outros materiais didaticos sao utilizados na sala de aula. Se fosse
considerado apenas o fato de que os filmes de longa-metragem que tém duragéo
média de 1h30m sao utilizados 2 vezes ao més, julgar-se-ia que ndo resta tempo
para a promog¢ao de debates, aulas expositivas ou demais atividades também
importantes no ensino de Sociologia. No entanto, o resultado desta enquete quando
associado ao resultado da enquete sobre o uso de filmes na integra ou de trechos
de filmes, permite compreender que esta utilizagdo frequente estd associada aos
trechos de filmes. Na enquete sobre a preferéncia na utilizagdo de trechos ou filmes
na integra, 100% dos respondentes afirmaram preferir trabalhar com trechos de

filmes.
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FIGURA 17 - RESULTADO DA ENQUETE - UTILIZAGAO DE TRECHOS DE FILMES

Na sua pratica docente cotidiana vocé:
utiliza com maior frequéncia filmes na integra

utiliza com maior frequéncia trechos de filme
(100% )

ndo utiliza nenhum dos dois

FONTE: PARANA (2015).

Além do resultado da enquete, alguns comentarios reforcam a preferéncia

pelo uso de trechos de filmes:

os recortes de filmes é [sic] mais produtivo, desta forma podemos
concentrar a tematica, caso contrario podemos correr o risco de fazer o
aluno perder o foco de uma discussdo [sic], numa produgdo extensa.
(Professor 1) (PARANA, 2015).

A ideia de produtividade pode estar aqui associada a questdo do tempo no
espaco escolar. O tempo demarcado nas escolas sofre subordinacido e
fragmentacgao ciclica a cada ano, através das séries, niveis/etapas, com o “tempo”
certo de iniciar e terminar. O tempo é tido “como algo posto, um Chrénos
preexistente, como um elemento dado, sem possibilidades de interferéncia” (ARCO-
VERDE, 2012, p. 85) e neste sentido, a insercéo de filmes na integra acaba nao se

adequando a rotina temporal escolar.

Em pesquisa bibliografica realizada em outubro de 2014 no banco de
dissertacdes e teses da CAPES* foi constatado que 74 producdes, categorizadas
de acordo com o foco tematico dos trabalhos, indicavam que a utilizagdo de filmes
na integra, em sua maioria sdo experiéncias oriundas de projetos que ndo se
inserem na rotina escolar, ao contrario, caracterizam-se como excepcionais no
contexto da escola, e isso dificulta a reproducao sistematica pelo professor. Esta
situacado conduz a busca de alternativas que possam ser adotadas a fim de tornar o
cinema e sua reproducdo sistematicos no espaco escolar. A possibilidade de

transicdo da obra cinematografica para a sala de aula a partir de um trecho de filme

44O banco pode ser acessado através do endereco eletrénico <http://bancodeteses.capes.gov.br>
(Acesso em: out. 2014).




109

aparece, cada vez mais, como alternativa que se ajusta a organizagdo da escola,

principalmente a temporal.

A entrevista da técnica pedagogica especialista em cinema reforca este

entendimento ao afirmar que

o trecho de filme é melhor utilizado em sala de aula porque precisa de
menos tempo para ser exibido, pode ser focado no ponto exato que o
professor quer mostrar ou incitar a discussdo, proporciona mais tempo,
ainda, para essa reflexdo sobre o que estd sendo discutido, bem como
podem ser mostrados varios trechos para falar de um uUnico assunto.

(Informag&o verbal)*®.

No que se refere a utilizacdo de trechos de filmes disponiveis no Portal
destacam-se dois comentarios dos professores participantes que demonstraram

conhecé-los e utiliza-los.

de fato eu sempre utilizei os recortes de filmes do PORTAL ja que ficam bem
melhores para passar aos alunos! (Professor J) (PARANA, 2015).

Delirios [sic] de Consumo. Esse recorte eu uso via PORTAL em todos os
anos junto aos alunos do 2 ano. (Professor K) (PARANA, 2015).

Duas razdes podem ser ressaltadas para a utilizacdo destes trechos de
filmes. A primeira razdo se da porque os trechos la disponiveis ja trazem uma
indicacdo pedagogica e isso facilita o processo de selegdo. A segunda razéo se da
pela facilidade do processo, ja4 que os trechos estdo no formato adequado para
serem utilizados nas tvs multimidias*®. Apesar da existéncia de iniimeras tecnologias
que permitem a reproducao de trechos de filmes, os materiais do Portal ainda sao
elaborados tomando como referéncia os televisores instalados nas salas de aula em
2007 e, por isso, os trechos para download estdo no formato .av147, compativel com

o formato do sistema operacional dos televisores disponiveis nas escolas.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

“*Entrevista concedida pela técnica pedagodgica especialista em cinema do Portal Dia a Dia Educagao
da Secretaria de Estado da Educacéao, em agosto de 2015.

46As tvs multimidias, também conhecidas como tvs pendrive, sdo televisores de 29 polegadas com
entradas para VHS, DVD, cartdo de memoria, pendrive e saidas para caixas de som e projetor de
multimidia. Foram instaladas em, aproximadamente, 22 mil salas de aula em 2007. (PARANA,
2007).

" Audio Video Interleave — AVI - é um formato encapsulador de audio e video criado pela Microsoft.
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Esta pesquisa se iniciou com o objetivo de identificar diferentes perspectivas
para o trabalho com o cinema no ensino de Sociologia considerando as dindmicas
proprias da sala de aula. Destaca-se aqui as limitagdes desta pesquisa por ela
abarcar apenas os documentos oficiais vigentes para o ensino de Sociologia e os
materiais relacionados a Sociologia disponiveis em um portal educacional. Esta
situacdo faz com que os dados sejam caracteristicos desse objeto, o que nao

permite generaliza-los para outros contextos diferentes.

Na busca de respostas foi possivel verificar, a partir dos documentos e
materiais analisados que o trabalho com o cinema nacional no ensino de Sociologia

tem muito a avangar em varios aspectos.

No que se refere ao respaldo que estes documentos poderiam dar a Lei que
versa sobre a presenca do cinema nacional, ndo localizou-se elementos que
destaquem o cinema nacional. Nos documentos oficiais orientadores para o ensino

de Sociologia analisados prevalece a terminologia filmes.

Quanto a perspectiva de uso, foi possivel identificar que o cinema aparece,
nesses documentos, associado aos dois aspectos: como ferramenta pedagdgica

(perspectiva instrumental) e como objeto de estudo (como experiéncia critica).

As DCE reforgam o carater instrumental do cinema associando o seu uso ao
trabalho com os conteudos curriculares de Sociologia. O trecho do documento em
que o cinema esta presente sugere estratégias de utilizacdo do cinema na sala de
aula. Entre elas, propde, por exemplo, “a elaboragdo de um roteiro que contemple
aspectos fundamentais para o conteiudo em estudo” (2009, p. 95), reforcando a

utilizacao do filme a servigo dos conteudos da Sociologia.

Ja as OCN (2006), apesar de reconhecerem a utilizagdo do cinema na
perspectiva instrumental, procuram empregar elementos do pensamento socioldgico
— estranhamento e desnaturalizagdo — no cinema. Afirmam que levar o cinema para
a sala de aula é submeté-lo aos procedimentos escolares. Isso significa negar a
neutralidade deste recurso e reconhecé-lo como um fendbmeno social, e, como tal,

necessita de analises e criticas.

Cabe destacar que em nenhum dos documentos analisados os trechos de
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filmes s&o mencionados, pois,em ambos as orientagdes se voltam para a utilizacao
de filmes na integra.Tampouco esses documentos remetemao cinema nacional.
Essa situacao reforca a necessidade de revisao e atualizacado destestextos, nao sé
para considerarem a Lei n. 13.006, mas, sobretuto, para aprofundarem a questao da
formagao critica dos sujeitos diante das lingagens oriundas dos meios de

comunicagao.

Nos materiais do Portal Dia a Dia Educacdo que foram objetos de analise
desta pesquisa, a finalidade de uso do cinema apareceu diretamente associada ao
formato da obra. As sugestdes de filmes, apesar de ndao serem produzidas com esta
finalidade, aproximam-se mais da perspectiva critica, pois trazem em suas
descricbes elementos que permitem que o professor trabalhe nesta perspectiva,
enquanto que os trechos conduzem ao trabalho na perspectiva instrumental. Além
de ser possivel observar essa caracteristica nos materiais, as entrevistas — em
especial a da professora especialista em cinema — também apontaram para essa

direcao.

Ressalta-se que o site analisado ndo apresenta em nenhum de seus
espacos orientacdes, indicagdes ou encaminhamentos para a utilizagao dos filmes e
dos trechos em sala de aula. A inclusdo de um espaco que concentrasse orientagcdes
pedagdgicas para o uso do cinemaenriqueceria 0 site, pois,oportunizaria aos
professores, o contato com variadas possibilidades para a utilizagdo em sala de

aula.

Certamente a dissolugéao da equipe que realizava o trabalho com as paginas
disciplinares representa um retrocesso no que se refere ao conjunto de atividades
associadas a insergao das tecnologias da informagdo e comunicagdo nas escolas
publicas do Parana. As ultimas investidassobre cinema,presentes na pagina de
Sociologia,datam de 2013, desde entdo nao foi possivel localizar trabalhos

significativos associados a tematica.

Se outrora o Portal Dia a Dia Educagao foi premiado e integrou o guia de
referéncia em tecnologia do MEC, atualmente ele agoniza, ndo por sua natureza,
que ainda tem relevancia nos contextos educativos, mas pela negligéncia com que
tem sido tratado pelos diferentes gestores que passaram pela SEED nos ultimos

anos. Quando considerado o inicio do trabalho com o cinema no portal - que data de
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2006- , pode-se afirmar que este site esteve a frente de seu tempo, pois dedicou-se
ao cinema num periodo em que nao havia uma legislagdo que determinasse a
presenca de filmes no espaco escolar. No entanto, a dissolucdo da equipe que
realizava este trabalho, a auséncia de novos projetos envolvendo a tematica,
associados a falta de investimentos em equipamentos para as salas de aulas e a
fragilidade das formagdes oferecidas pela mantenedora, revela o esfacelamento do

trabalho realizado anteriormente.

Neste sentido ndo é ousadia, tampouco irresponsabilidade afirmar que os
recentes gestores da SEED/PR contribuiram para o perecimento do que ja foi a

vanguarda brasileira do trabalho com tecnologia no espago escolar.

Sobre como os professores que participaram do evento analisado afirmaram
utilizar o cinema, foi possivel identificar que: ndo ha propensido ao uso do cinema
nacional; preferem usar trechos em detrimento ao filme na integra; e o uso do trecho
apareceu associado a perspectiva instrumental. O uso do cinema como instrumento
apareceu associado a questdo do tempo, vinculando, neste caso, o fragmento a

objetividade em relacdo ao conteudo curricular trabalhado.

Cabe destacar que para a utilizagdo do cinema no ensino de Sociologia na
Educagdo Basica ndo se impdem uma necessidade urgente de escolha por uma
forma ou outra, pois ambas contribuem com o processo de aprendizagem dos
temas, conceitos e teorias sociolégicos. No entanto, considerando que o cinema é
uma arte que recria a realidade através de uma linguagem que nao é inocente e, de
forma intencional ou nao, revela ideologias, esteredtipos, crengas e valores, é
necessario para que a representacdo da realidade dada pelo filme nao se afirme
como uma verdade incontestavel, oferecer aos alunos as competéncias para saber
compreender o0 que esta sendo visto e para ter o distanciamento necessario a
analise critica. Sendo assim, a Sociologia tem importante atuagado, uma vez que para
ela a critica pode ser compreendida ndo apenas como o atributo de um método,

teoria ou “escola” de pensamento, mas sim, como uma questao de postura.

Observou-se na investigagcao que os trechos de filmes estdo circunscritos a
utilizacao instrumental. No entanto, a experiéncia da pesquisadora na utilizacido
deles em sala de aula faz com que uma questao seja colocada: o trecho de filme

pode ser trabalhado também na perspectiva da experiéncia critica?
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Para responder a esta pergunta retoma-se aqui o trabalho desenvolvido na
Franga por Alain Bergala. Foi no final do ano 2000 que ele e sua equipe
desenvolveram um amplo projeto de implantagcdo dos estudos de cinema na escola
chamado Les arts a I'école. Como pressuposto, este projeto tinha a compreensao
de que a aprendizagem da arte cinematografica na escola deveria ir além das
abordagens dos conteudos dos filmes, avangando para a abordagem do cinema
como arte. Varios materiais e acbes foram elaborados, e entre os materiais
destacam-se videos que foram editados com fragmentos de filmes para apreciagao e

analise nas oficinas/aulas.

A opcao de Bergala por trechos de filmes se justificava em virtude do tempo
escolar. Bergala (2012) afirma que nem sempre ha tempo para sessées de uma hora
ou uma hora e meia de duracdo. Utilizar trechos é interessante e possivel. Mas o
autor afirma também que o professor precisa compreender que nao se pode ter
grandes expectativas ao se levar somente uma parte isolada de um filme para a sala

de aula.

A experiéncia da pesquisadora com a utilizacdo de trechos de filmes
corrobora a afirmacao de Bergala. No entanto, a utilizacdo de trechos de filmes
atrelada a outros materiais associados a obra pode contribuir tanto no trabalho com
conteudos curriculares quanto no desenvolvimento da capacidade critica do aluno
em relacdo ao cinema. Porém, para que isso se efetive & preciso que os

procedimentos adotados tornem a utilizagdo do trecho a mais ampla possivel.

Durante a pratica da pesquisadora com a utilizacdo de trechos de filmes, os
procedimentos adotados se aproximavam muito da metodologia elaborada por
Ferres (1996) para programas que sao exibidos na integra na sala de aula. Em seu
livro Televisdo e Educacédo (1996), Ferres expde a metodologia estruturada em trés

etapas: a leitura situacional, a filmica e a avaliadora.

A leitura situacional busca a contextualizagéo do filme ou seriado (local e

ano de produgéo, personagens, diregao, eventuais patrocinios etc.).

A leitura filmica, subdividida em leitura narrativa, analise formal e leitura
tematica, busca identificar uma estrutura narrativa — os principais pontos que
compdéem a histéria —, quais seus argumentos, personagens (herdis, vildes,

agressores, auxiliares, etc.) e ambiente, bem como identificar os recursos formais e
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o estilo (cores, musica, movimento das camaras etc.). Também nesta etapa é que se
busca identificar a tematica detectando os eixos estruturais que conferem unidade e
coeréncia a estrutura narrativa, analisar a formulagcao do tema, encontrar a intencao

e o significado ultimo proposto pelo autor.

A leitura avaliadora € o ponto de chegada do método, € neste momento que
se analisa se ha disseminacio de esteredtipos e quais os valores promovidos pelos
protagonistas, a originalidade da histéria, a montagem como criadora de ritmo e
sentido, o tema do filme sob o ponto de vista ideoldgico e os aspectos negativos do

filme, entre outros.

Esta metodologia prevé a participagdo dos alunos em todas as etapas, no
entanto, quando se trata de trecho que é somente um fragmento da obra

cinematografica, alguns aspectos nao podem ser observados pelos alunos.

Com base na experiéncia da pesquisadora com a utilizacdo de trechos de
filmes em sala de aula e na metodologia proposta por Joan Ferrés (1996), procurou-
se estabelecer uma grade de procedimentos para o trabalho com trechos que se

aproxime da perspectiva critica.

QUADRO 01 — GRADE DE PROCEDIMENTOS

Categorias Etapas O que apresentar Quando apresentar

Capalpbster do filme e outras imagens
significativas do filme

Antes da exibi¢cao

Leitura situacional Unica . i
Ficha técnica
Curiosidades do filme

Leltu!'a Sinopse do filme Antes da exibi¢cao

narrativa

Leitura filmica
. Leltura_ Contexto do trecho Antes da exibicao
circunscrita

Leitura tematica Unica Conteudos proprios da Sociologia Depois da exibicado

Leitura Unica Relacdes da linguagem e os

cinematografica significados Depois da exibig&o

FONTE: A autora (2014).

A leitura filmica e a leitura situacional compreendem o processo que
aqui sera denominado encantamento. Encantamento € todo o processo que precede

a apresentagdo do trecho. E o momento em que o professor discorrera sobre varios




115

aspectos do filme a fim de despertar o fascinio dos alunos pelo que irdo ver.
Normalmente este processo se encerra com a contundente afirmacdo dos alunos:

“Passa logo, professor(a), estou curioso(a)!”.

Neste processo, a leitura situacional refere-se ao contexto do filme. Ela
deve possibilitar a contextualizacdo do filme. Neste sentido, o professor deve
apresentar dados como local de producido, personagens envolvidos na histéria,
direcdo, roteiro, eventuais patrocinios, ano de produgdo etc., que sao fontes
importantes para conferir significado ao contexto. Além de ser uma orientagédo
recomendavel quando se trata do trabalho com filmes em sala de aula, a utilizagao
da capa ou do péster do filme é ainda mais importante no trabalho com o trecho. A
exibicdo da capa ou de um péster do filme proporciona ao aluno o primeiro contato
com elementos visuais do trecho que sera assistido. A apresentacao da ficha técnica
possibilita localizar o filme no tempo e no espaco. As curiosidades sobre o filme € um

momento importante, pois faz parte do processo de encantamento.

A leitura filmica aqui proposta se divide em duas etapas: leitura narrativa e
leitura circunscrita. A leitura narrativa consiste na apresentacdo da sinopse e na
exploragcao, pelo professor, da estrutura narrativa do filme. Esta consiste
basicamente na identificacdo e na apresentacdo da solucédo do conflito na histéria,
dos ambientes e dos personagens no que diz respeito a caracterizacédo e
identificacdo dos protagonistas. A analise circunscrita consiste na apresentagéo do
contexto do trecho selecionado no filme. Para que o trecho faga sentido no contexto
da obra cinematografica € importante dizer exatamente ao aluno em que momento
do filme o trecho acontece (inicio, meio ou fim do filme?), esclarecer quem s&o as
personagens envolvidas, se faz parte do desfecho de uma trama ou do inicio,
esclarecer a importancia da cena para o filme, entre outros elementos. Conforme ja

afirmado, essas informagdes aproximam o aluno da obra cinematografica.

Como se trata de um trecho de filme cuja duragcédo é pequena, quanto
maior o numero de informagdes sobre a producdo e sobre o enredo, mais
familiarizado com o filme o aluno estara no momento em que for assistir ao trecho.
Os trechos disponiveis no portal variam de 30 segundos a 10 minutos. Levar um
trecho de 1 minuto para a sala de aula exige que os alunos estejam encantados

antes do inicio do trecho, pois ndo ha tempo para que durante a exibicdo o aluno se
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interesse, diferentemente de um filme na integra que possibilita que uma ou outra

cena despertem no aluno o interesse pelo filme.

A leitura tematica € o momento em que os alunos expdem suas impressdes
sobre o trecho. Neste momento conjuntamente estabelecem-se relacdes, conjectura-
se sobre intengcbes e significados propostos no trecho. Os conteudos préprios da

Sociologia sdo suscitados enfaticamente neste momento.

Por fim, na leitura cinematografica evidenciam-se as compreensdes sobre as
representacdes presentes no trecho. As mensagens de um trecho ndo se reduzem
apenas aos conceitos mostrados, mas também pelos efeitos que essas imagens
provocam. Este € o momento de compartilhamento entre todos os espectadores. O
professor deve atuar no desvelamento da linguagem demonstrando como a posigao

da camera, o som e a luz, por exemplo, contribuem na construcao de significados.

Essa experiéncia revela uma utilizagdo do trecho de filme que se aproxima
da experiéncia critica, no entanto, reconhece-se as limitagdes que o trecho oferece
para o trabalho nesta perspectiva. Outras experiéncias contribuem para o trabalho

com o cinema como experiéncia critica e destaca-se aqui o Cineclube.

Na esteira da compreensao de que um filme tem mais a oferecer que o
reforco ou a elucidacdo dos conteudos curriculares, a experiéncia de Cineclubes no
espaco escolar tem se mostrado bastante eficiente no que se refere a formagao

critica dos alunos diante do cinema.

De origem francesa, os cineclubes sdo espagos em que o cinema é visto
muito além do entretenimento que proporciona, e por isso diferem-se das salas de
cinema. Os cineclubes ndo restringem-se a exibicdo do filme, primam pelo debate
sobre varios aspectos relacionados ao cinema, tais como os estéticos, culturais e

técnicos.

Segundo regulamentacdo da ANCINE através de sua Instrugdo Normativa,

n° 63 de 02 de outubro de 2007, cineclubes séo:

Art. 1° [...] espacos de exibicdo ndo comercial de obras audiovisuais
nacionais e estrangeiras diversificadas, que podem realizar atividades
correlatas, tais como palestras e debates acerca da linguagem audiovisual.

Art. 2° Os cineclubes visam:
I. A multiplicagdo de publico e formadores de opinido para o setor
audiovisual;
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Il. A promogdo da cultura audiovisual brasileira e da diversidade cultural,
através da exibigdo de obras audiovisuais, conferéncias, cursos e atividades
correlatas.

Pode-se destacar trés caracteristicas fundantes de um cineclube: nao tem fins
lucrativos; possui uma estrutura democratica; e compromisso cultural e ético. Assim,
o cineclube pode possibilitar a utilizagdo sistematica de filmes, a realizagdo de
debates e de outras atividades relacionadas ao cinema que podem proporcionar aos
jovens o contato com a linguagem oriunda das novas tecnologias da informagéo e

comunicagao, ao mesmo tempo em que promove a formagéo critica destes sujeitos.

Considerando o que Alves e Macedo (2010) afirmam sobre a pratica
cineclubista, observa-se uma aproximacao significativa com o que se entende, neste

trabalho, como formacéao critica diante do cinema.

Na medida em que a pratica cineclubista conseguir elaborar metodologias
pedagogicas capazes de ir além da mera exibicdo do filme e inclusive, da
mera discussdo entretida da narrativa filmica, ela se coloca num campo
precioso da subversdo cultural contra a ordem imbecilizante do capital
(ALVES; MACEDO, 2010, p. 12).

No entanto, para que a experiéncia do cineclube se efetive e seu potencial
nao seja subutilizado, é necessario que a triade “apresentacéo, exibicdo e debate”

seja contemplada.

A apresentagao consiste no detalhamento, antes da exibicdo do filme, de
elementos relacionados a diregéo, ao roteiro, argumento, atores, cenarios, fotografia,
modalidades técnicas e tecnoldgicas de elaboragcdo e realizagdo das cenas,
prémios, participagbes em festivais, criticas, bilheterias e demais aspectos
relevantes sobre o filme. A exibicdo do filme deve ser feita primando pela qualidade

da projecgao. E o debate finaliza a sess&o do cineclube.

E durante o debate que os procedimentos da Sociologia - desnaturalizagéo
e estranhamento -passardao a nortear o olhar e a reflexdo sobre o filme. Esse
processo desencadeado durante e a partir do ciclo que compde a sessao
cineclubista (apresentacao, exibicdo e debate) se insere na experiéncia critica do

cinema e pode contribuir muito com a formacgao critica do sujeito.

Mesmo com o crescente desenvolvimento tecnolégico que proporciona a



118

insercao constante de novos aparatos tecnoldgicos, a presenga do cinema na
escola, seja através de filmes na integra ou de trechos deles, ainda constitui um
elemento capaz de contribuir na formacdo de jovens, colaborando para que se
tornem capazes de se posicionar de maneira autbnoma diante das diferentes
linguagens oriundas, em sua maioria, das tecnologias da comunicagao e informacao.
No entanto, para que esta formagédo se consolide como critica € necessario que o
trabalho com o cinema avance na perspectiva de sua apreciagdo como experiéncia

critica.

Para que o professor consiga desenvolver o trabalho com o cinema nesta
perspectiva é necessario que ele se torne também um espectador critico, capaz de
estabelecer relagdes, leituras e reflexdes sobre o filme. Na perspectiva kantiana, &
necessario que inicialmente o professor atinja a maioridade diante do cinema, para
que entdo possa dissemina-la. E certo que este movimento ndo é facil, e certamente
os professores se sentirdo inseguros, pois nao estdo habituados com ele, mas, apés
algumas “quedas”, aprenderiam a “andar”. Neste aspecto, a contribuicdo do site da
SEED poderia se dar através de propostas de uso que apontassem
encaminhamentos para a utilizagao tanto do filme na integra, quanto dos trechos. A
oferta de formagado continuada aos profissionais da educagao, tematizando o
cinema, poderia ser outro aspecto relevante, tanto para a insergdo das tecnologias
da informagao e comunicagao no espago escolar, quanto para a formacéo critica dos

jovens diante destas tecnologias.

Ressalta-se que a formacgao critica dos jovens diante do cinema se dara a
partir do contato frequente deste com a linguagem cinematogréafica. E possivel
afirmar que a utilizacido de trechos de filmes possibilita esse contato. Conforme
observou-se na HAI, os professores afirmam utilizar até quatro vezes por més os
trechos de filmes. Tratando-se de filmes na integra, essa utilizacdo frequente
certamente comprometeria o trabalho com os conteudos escolares ou reduzir-se-ia
ao uso instrumental para garanti-lo. Neste sentido, o trecho pode ser inserido

facilmente na sala de aula, sem comprometer esse trabalho.

A utilizacdo do cinema no ensino de Sociologia nao deve ter como propdsito
somente a busca de correspondéncia entre fatos e representagdes. Deve-se ter

clareza que os filmes sdo um modo pelo qual os sujeitos, no caso os cineastas,
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expressam ideias e concepcdes de mundo. Sendo assim, espera-se que 0S
resultados e as consideragbes apontadas ao longo deste trabalho gerem algum
subsidio para se pensar a tarefa do professor de Sociologia e os desafios de sua

atividade didatica quando do uso do cinema em salas de aula.
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Nome:
Funcao:

1- Quando e em que circunstancias iniciou o trabalho com o cinema no Portal?
2- Quando iniciou o trabalho com trechos de filmes?
3- Como eram feitos esses recortes?

4- Quando se iniciou o trabalho com trechos de filmes, houve alguma formacao
especifica para a equipe responsavel?

5- Houve, no periodo em que a equipe esteve realizando este trabalho, algum tipo
de formacao para os professores da rede sobre a utilizagao de trechos de filmes?

6- Como que era o acesso aos filmes na integra para serem feitos os recortes?

7- Durante o processo de produgéo havia uma preocupag¢ao com o cinema nacional?
Havia uma cota, por exemplo, de locagao e recorte de filmes brasileiros?

8- E sobre a questao de direitos autorais?

9- Ha hoje no Portal, além da pagina de cinema, 3 paginas disciplinares que
disponibilizam sugestdes de filmes. Por que n&o ha nas demais paginas
disciplinares?

10- Esse trabalho ainda é realizado atualmente?

11 — Quantos recursos didaticos ha no Portal atualmente?

12- E possivel mensurar a quantidade de acessos no portal?

APENDICE 2 - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM A PROFESSORA ESPECIALISTA
EM CINEMA DO PORTAL DIAA DIA EDUCACAO
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Nome:
Funcao:

1- Qual é sua formagao?

2- Quanto tempo vocé integrou a equipe responsavel pela insergdo de materiais
associados ao cinema no Portal Dia a Dia Educagao?

3- Quando vocé passou a integrar a equipe ja havia algum trabalho com o cinema no
Portal? Como e quando iniciou este trabalho?

4- E o trabalho com trechos de filmes? Quando iniciou?

5- Em que a utilizagdo, por professores da rede, de um trecho de filme difere da
utilizagao de um filme na integra?

6- No Portal é possivel encontrar Sugestdes de filmes e sugestdes de trechos de
filmes? Esses materiais tém finalidades diferentes?

7- Segundo informagdes da Coordenacgéao do Portal Dia a Dia Educacgéao, havia uma
equipe de aproximadamente 17 profissionais responsaveis pela produgcéo dos
trechos de filmes. Além de vocé havia outros profissionais com formagéao em
cinema?

8- Quando iniciou o trabalho com trechos de filmes houve alguma formagao
especifica para a equipe responsavel pelos recortes?

9- Na sua percepcéo como especialista em cinema e responsavel pela revisdo dos
recortes feitos pela equipe, qual era a maior dificuldade da equipe?

10- Ha hoje no Portal, além da pagina de cinema, 3 paginas disciplinares que
disponibilizam sugestdes de filmes. Por que ndo ha nas demais paginas
disciplinares?

11- Durante o processo de produgdo dos trechos havia alguma preocupagdo com o
cinema nacional?

12- Havia uma cota, por exemplo, de locacao e recorte de filmes brasileiros?

APENDIQE 3 - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM O PROFESSOR TECNICO-
PEDAGOGICO
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Nome:
Funcao:

1- Qual era a sua fungéo durante o trabalho com trechos de filmes no Portal?
2- Qual é a sua formagao?

3- Vocé tinha no inicio dos trabalhos alguma formagéo especifica de cinema ou
audiovisual? Se sim qual?

4- Qual era o conhecimento técnico dos professores da equipe que produziam os
trechos de filmes?

5- Qual era a maior dificuldade encontrada na realizacao deste trabalho?

6- Como os professores da rede tomaram conhecimento deste trabalho?

ANEXOS
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ANEXO 1 - LEI' N. 13.006
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Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 13.006, DE 26 DE JUNHO DE 2014.

Acrescenta § 82 ao art. 26 da Lei n®> 9.394, de
20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacgao nacional, para
obrigar a exibicdo de filmes de produgéo
nacional nas escolas de educacgao basica.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 12 O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 8%

§ 8° A exibicdo de fiimes de produgdo nacional constituirda componente
curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua
exibi¢cao obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.” (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Brasilia, 26 de junho de 2014; 193° da Independéncia e 126° da Republica.

DILMA ROUSSEFF
José Henrique Paim Fernandes
Marta Suplicy

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 27.6.2014

ANEXO 2 -RELACAO DE FILMES NACIONAIS DISPONIVEIS NO PORTAL DIAA
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1,99 - Um Supermercado que vende palavras. Drama, Brasil, 2003, 72min;

-
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Colorido. Diregcéo: Marcelo Masagao.

Sinopse

O drama nacional escrito e dirigido por Marcelo Masagao trata do
desejo, angustia e compulsdao por fazer compras, em um
supermercado que "vende" conceitos e ideias como familia,
sucesso e amor. Apresentado na forma de curtas historias, temos
visdes interessantes sobre a vida, convivéncia, violéncia e outros
aspectos da sociedade moderna.

Anjos Do Sol. Drama, Brasil, 2006, 92min; Colorido. Diregao:
Rudi Lagemann.

Sinopse

Inspirado livremente em diversos artigos publicados na imprensa,

! 'Anjos do Sol' fala sobre o mundo da prostituigéo infantil no Brasil,

por meio da histéria de Maria - uma menina de doze anos de
idade que é vendida pelos pais e cruza o Brasil numa longa
jornada, forcada a se prostituir para sobreviver enquanto busca
um futuro melhor.

Amarelo manga. Drama, Brasil, 2002, 103min; Colorido. Diregao:
Claudio Assis.

Sinopse

O filme é uma sucessao de curtas histérias envolvendo um bar e
um hotel na cidade de Recife, que nos revela um mosaico de

| personagens vivendo em um bairro pobre da cidade. Um

acougueiro e sua mulher evangélica, um necrofilo apaixonado
pela dona de um bar, um homossexual apaixonado pelo

agougueiro e outros, muitos outros personagens.
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O Assalto ao Trem Pagador. Policial, Brasil, 1962, 103 min; PB.
Diregao: Roberto Farias.

Sinopse

Baseado num caso real ocorrido no Rio de Janeiro em 1960. O
bando de Tido Medonho atacou e assaltou o trem pagador da

| Central do Brasil, entre Japeri e Paes Leme, explodindo os trilhos

com dinamite. Armados de revolveres e metralhadoras, seis
assaltantes levaram 27 milhdes de cruzeiros e mataram um

homem. O caso s6 foi encerrado um ano depois, com a prisao dos culpados.

BATISMOne

Barreado, fartura e alegria. Documentario, Brasil, 2010, 6min;
cololrido. Diregao: Marcia Galvan.

Sinopse

As cidades de Morretes, Antonina e Paranagua, no litoral do
Parand, disputam, ha algum tempo, a paternidade desse prato
tipico do litoral paranaense. Esse € o tema do documentario
paranense Barreado, fartura e alegria.

Batismo de Sangue. Drama, Brasil, Franga, 2007, 110min;
Colorido. Direcao: Helvécio Ratton.

Sinopse

No final dos anos 60, no Brasil, um grupo de frades dominicanos,
movidos por ideais cristdos, decide apoiar a luta armada contra a
ditadura militar. Os frades sao presos e torturados. Um deles, Frei
Tito, € mandado para o exilio na Franga, onde comete suicidio
para se libertar de seus carrascos.

Bicho de Sete Cabecas. Drama, Brasil, 2001, 74min; Colorido.
Direcdo: Lais Bodanzky.

Sinopse

Neto é um rapaz de classe média que vive despreocupado com a
vida. Apos ter sido pego pela policia pichando muros, seus pais
comegam a se preocupar mais com o filho, e acabam descobrindo



134

que ele fuma maconha, internando-o em seguida num manicoémio, onde ficaria
varios anos sofrendo traumas e abusos. Baseado em fatos veridicos.

e Carcere e a Rua, 0. Documentario, Brasil, 2004, 80min; Colorido.
A Direcao: Liliana Sulzbach
E“_,_i_‘_lﬂ' = iregdo: Liliana Sulzbach.

i | At

IS Sinopse

Claudia, presidiaria mais antiga e respeitada da Penitenciaria
Madre Pelletier, deve deixar o carcere em breve. Assim como
Betania, que vai para o regime semiaberto, e ao contrario de
Daniela, que é recém-chegada a prisdo e aguarda julgamento.
Enquanto Daniela busca protecdo na cadeia, Claudia e Betania
vao enfrentar as incertezas de quem volta para a rua.

Cidade de Deus. Drama, Brasil, 2002, 135 min; colorido. Direcao:
Fernando Meirelles.

Sinopse

Conta a histéria da Cidade de Deus, vista e analisada pela 6tica
de Buscapé (Alexandre Rodrigues), um menino negro, pobre e

morador dessa favela. E através das lentes de sua camera que
Buscapé reflete sobre o dia a dia do ambiente em que vive e de
seus moradores.

| Como Nascem os Anjos. Drama, Brasil, 1996, 100min; Colorido.
% Direcao: Murilo Salles.

- Sinopse

=

% Duas criangas tentam fugir juntamente com um adulto de uma
= favela no Rio de Janeiro porque este teve problemas com o

traficante local. Os trés acabam se refugiando na casa onde vive
um americano rico e sua filha.
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Cronicamente Inviavel. Drama, Brasil, 2000, 101min; Colorido.
Direc&o: Sérgio Bianchi.

Sinopse

O filme mostra trechos das histérias de 6 personagens,
e Mostrando a dificuldade de sobrevivéncia mental e fisica em meio
Minameannass | @0 caos da sociedade brasileira, que atinge a todos

AAUDE E MERHUMA SOLIDAREDADE

s independentemente da posig¢ao social ou da postura assumida.

Domeésticas - O filme. Comédia dramatica, Brasil, 2001, 145min;
colorido. Diregao: Fernando Meirelles, Nando Olival.

Sinopse

e

Drama de trabalhadoras domésticas na cidade de S&o Paulo,
mostradas a partir do cotidiano de Cida, Roxane, Quitéria,

: Raimunda e Créo. Uma quer se casar; a outra é casada, mas
:L_g_ o sonha com um marido melhor; uma sonha em ser artista de
novela e outra acredita que tem por missdo na Terra servir a Deus e a patroa. Todas
tém sonhos distintos, mas vivem a mesma realidade: trabalhar como empregada
doméstica.

¥
1
'

| g

Edificio Master. Documentario, Brasil, 2002, 110 min; colorido.
Direcao: Eduardo Coutinho.

Sinopse

Durante sete dias, uma equipe de cinema filmou o cotidiano dos
moradores do Edificio Master, situado em Copacabana, a um
quarteirao da praia. O prédio tem 12 andares e 23 apartamentos
por andar. Ao todo s&o 276 apartamentos conjugados, onde
moram cerca de 500 pessoas. Eduardo Coutinho e sua equipe
entrevistaram 37 moradores e conseguiram extrair historias intimas e reveladoras de
suas vidas.
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Invasor, O. Drama, Suspense, Policial, Brasil, 2001, 87min;
colorido. Direg¢ao: Beto Brant.

Sinopse

O Invasor narra a histoéria de trés amigos, companheiros desde os
tempos de faculdade de engenharia, que sao sécios em uma
construtora ha mais de 15 anos. Tudo corre bem até o dia em que
um desentendimento na condugéo dos negdcios os coloca em
conflito. De um lado, Estévao, o sécio majoritario, que ameacga

desfazer a sociedade; de outro, lvan e Gilberto, que, acuados, resolvem eliminar o
socio, acreditando que poderao conduzir a construtora ao seu estilo apés a morte do

amigo.

M4 MWMELLG

Jean Charles. Drama, Brasil, 2009, 90min; colorido. Diregao:
Henrique Goldman.

| Sinopse

Filme baseado na histéria do mineiro Jean Charles de Menezes,

| um eletricista que ganha a vida em Londres, Inglaterra.

Carismatico, tem uma grande roda de amigos, € solidario com os
primos que vieram do Brasil, enfim, um jovem trabalhador e
dedicado a familia.

Quanto Vale ou é Por Quilo? Drama, Brasil, 2005, 104min.;
colorido. Diregao: Sérgio Bianchi.

Sinopse

| Uma interessante comparagdo entre o antigo comércio de

escravos e a atual exploragdo das empresas, por meio de duas
histérias: a de um capitdo-do-mato que captura uma escrava
fugitiva, e a de uma jovem que descobre que a caridade de um
projeto na periferia é, na verdade, uma fachada para esconder um

superfaturamento. Baseada na obra 'Pai Contra Mae', de Machado de Assis.
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Quase Nada. Drama, Brasil, 2000, 90min; colorido. Diregéo:
Sergio Rezende Avex Augusto Po, Camilo Bevilacqua, Jurandir
de Oliveira.

Sinopse

Trés histérias compéem o filme. Em Foice, um capinador se
torna chefe de seu grupo e desperta a inveja de seu melhor
amigo e compadre. Em Veneno, um vaqueiro ndo consegue

dormir, esperando a vinganga certa de um desafeto do passado.

Ja em Machado, um calado e rude criador de rosas decide acabar com a alegria de
viver de sua mulher.

Que é isso companheiro, O. Drama, Brasil, 1997, 105min.;
colorido. Direcao: Bruno Barreto.

Sinopse

1964, Ditadura Militar no Brasil. Dezembro de 1968: é promulgado
o IA-5, um golpe dentro do Golpe, acabando com a liberdade de
imprensa e com os direitos civis dos brasileiros. Em meio a todo
esse tumulto, e com o intuito de salvar prisioneiros politicos que
estavam sendo torturados nos porbes da ditadura, o MR-8,

Movimento Revolucionario, sequestra o embaixador dos Estados Unidos para té-lo
como moeda de troca com o governo militar.

Terra Estrangeira (Terra Estrangeira).Aventura, Romance,
Comédia dramatica, Portugal, Brasil, 1995, 100min; colorido.
Diregao: Walter Salles e Daniela Thomas.

Sinopse

Anos 90. Sem perspectiva de vida num Brasil tomado pelo caos
em plena era Collor, Paco (Fernando Alves Pinto) decide viajar
para Portugal ap6s a morte da mae, levando uma misteriosa
encomenda. Em Lisboa, ele conhece Alex (Fernanda Torres),

brasileira namorada de Miguel (Alexandre Borges), todos envolvidos num esquema
de contrabando, que vai tornar suas vidas um pesadelo.
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ANEXO 3 - RELACAO DE FILMES ESTRANGEIROS DISPONIVEIS NO PORTAL
DIAA DIA EDUCACAO

A.l. - Inteligéncia Artificial (A.l. - Artificial Intelligence).Aventura,
Drama, Ficgao Cientifica, EUA, 2001, 146min; Colorido. Direcao:
Steven Spielberg.

Sinopse

Apds perderem o seu unico filho, Mbnica e Henry Swinton
decidem integrar-se a um novo projeto para testar um inovador
tipo de Meca, com um sistema avangado que lhe permite ter
sentimentos como um humano. Ele se chama David. Quando o
filho do casal milagrosamente resiste a morte, Ménica e Henry decidem que devem
devolver o Meca, fadado a destruicdo por ele estar comercialmente inutilizado.
Afeicoada ao jovem rob6, Mbnica decide solta-lo ao mundo em vez de entrega-lo ao
seu destino, iniciando assim uma longa jornada de David em busca do amor de sua
'mée’.

A Agenda (‘emploi du temp). Drama, Franga, 2001, 132min.;
colorido. Direcao: Laurent Cantet.

Sinopse

Vincent, interpretado por Aurélien Recoing, esta desempregado,
LEMPLm mas sem coragem de contar a esposa e aos trés filhos. Todas as
DU TEMPS manhas ele sai para "trabalhar", mas na verdade fica
Peemssll Dcrambulando pela cidade.Com o tempo, as mentiras tornam-se

" tao naturais que passam a ser sua principal atividade.

~1 Alexandre, O Grande (Alexandre). Drama, biografia e épico,
| Alemanha, Holanda, EUA e Reino Unido, 2004, 175min.; colorido.
Direcao: Oliver Stone.

§ Sinopse

“Oliver Stone procurou recriar a histéria de Alexandre, o Grande,
que no quarto século antes de Cristo havia conquistado a Grécia,
| a Pérsia, o Afeganistao e a india — ou seja, 90% do “Mundo
" Conhecido” até entdo. Mesmo tendo enfrentado grandes
exeércitos, Alexandre ndo perdeu uma batalha! Visionario, explorador e sonhador, ele
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era também um filho carinhoso, ferido pelo amor e pela ambi¢cao de sua mae e pela
eterna necessidade de agradar a seu pai...

Assaltante Bem Trapalhdo, Um(Take the Money and Run).
Comeédia/Policial, EUA, 1969; colorido. Direcdo: Woody Allen.

WHDY ALLEN

Sinopse

inferioridade tornando-se assaltante. Desajeitado, sempre acaba
na cadeia. Em liberdade condicional, se apaixona e tenta mudar
de vida.

1 Individuo timido e inteligente tenta vencer forte complexo de
T

S0 PRTWIER CREF-WEUTRE ©

Adeus Lénin (Good Bye, Lenin!). Drama, Alemanha, 2003,
121min; Colorido. Diregdo: Wolfgang Becker.

Sinopse

A mae de Alexander, fiel devota do socialismo na antiga
Alemanha Oriental, tem um ataque cardiaco ao ver o filho em
uma passeata contra o sistema vigente. Quando ela acorda do
coma, apo6s a queda do muro de Berlim, o médico aconselha a
Alexander que ela evite emocgdes fortes, pois outro ataque tao
cedo seria fatal. Com o peso na consciéncia pelo estado atual de sua mae, Alex faz
de tudo para que ela continue vivendo em uma iluséria Alemanha socialista,
mudando embalagens de produtos industrializados e até mesmo inventando
documentarios televisivos para preencher as brechas do dia a dia do recente
capitalismo no pais.

\WLEGIAQ-EERDIDA

Aguia da Legido Perdida, A (The Eagle). Epico, Aventura,
Drama, EUA, Reino Unido, 2011, 114min; Colorido. Direcao:
Kevin Macdonald.

Sinopse

Ano 120 A.C. Vinte anos se passaram sem que hinguém
y soubesse explicar o desaparecimento da Nona Legido nas
montanhas da Escécia. Agora, o jovem centuridao Marcus Aquila
(Channing Tatum), apesar de desacreditado por todos, veio de
Roma para tentar solucionar o mistério e restaurar a reputagdo de seu pai,
comandante daquele pelotdo. Acompanhado do escravo Esca (Jamie Bell), ele cruza
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as Muralhas de Hadrian até a parte alta da Caledbnia, onde enfrentara tribos
selvagens para recuperar o emblema da aguia de ouro da Nona Legido também
desaparecido.

Antes do Amanhecer (Before Sunrise). Romance, EUA, Autria,
Suiga, 1995, 105min; Colorido. Dire¢ao: Richard Linklater.

Sinopse

| Jesse (Ethan Hawke) conhece Celine (Julie Delpy) em um trem
| pela Europa e se identifica bastante com o seu jeito. Ele acaba
convencendo-a a descer na mesma estacdo que ele, para
ficarem juntos uma noite inteira, j& que ele pegara o aviao de
volta para os EUA pela manha. Sé que nesta noite uma paixao
avassaladora ira surgir entre os dois, tornando o inevitavel e proximo adeus cada
vez mais dificil.

O Adversario (L'adversaire). Drama, Franga, Suica e Espanha,
2002; 129 min. colorido. Direcao: Nicole Garcia.

Sinopse

Na Franca, Jean-Marc Faure é “um filho modelo, um marido ideal,
8 um pai amoroso, um genro perfeito e um amigo fiel”.
Profissionalmente, € um médico brilhante que trabalha para a
Organizagédo Mundial da Saude em Genebra. Prisioneiro da
mentira e torturado pelo sofrimento, ele sera conduzido ao tragico
09 de janeiro de 1993. Obra que aborda o drama daqueles que séo levados a
assumir falsos papéis para serem aceitos afetivamente, o filme é baseado na histéria
real de Jean-Claude Romand e no romance homénimo de Emmanuel Carrére. (129
min).

Batman (Batman).Fantasia, Suspense, A¢cdo, EUA, Reino Unido,
1989, 126 min; colorido. Direcao: Tim Burton.

Sinopse

Em Gotham City, o milionario Bruce Wayne (Michael Keaton), que
| ainda jovem teve os pais assassinados por bandidos, resolve
combater o crime como Batman, o Homem-Morcego. Mas o vilao
Coringa (Jack Nicholson) decide dominar a cidade e se torna um
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grande desafio para o super-heroi.

Billy Elliot (Billy Elliot). Drama, Inglaterra, 2000, 111 min;
colorido. Diregao: Stephen Daldry.

Sinopse

O filme conta a histéria do garoto Billy Elliot, menino de 11 anos
que deixa de lutar boxe para apreender ballet classico. Billy vive
com o pai, 0 iIrmao - ambos mineradores - € com a avo.
Moradores de Durham, cidade industrial da Inglaterra, a familia
sofre com o governo neoliberal da primeira-ministra Margareth

Tatcher, que ndo cede as pressdes dos sindicatos ingleses.

Balao Branco, O (Badkonake Sefid). Drama, Ira, 1995, 85min;
Colorido. Direcao: Jafar Panahi.

Sinopse

Durante as festividades do ano novo persa, uma garotinha insiste
que sua mae compre um peixe dourado bonito e gordo, ao invés
dos magros que tém na fonte na casa da familia, mas eles estao
quase sem dinheiro. Apds muito insistir, o irmao da garota acaba
conseguindo o dinheiro, mas no caminho a loja ela perde

centenas de tomas diversas vezes, e os adultos ao seu redor estdo muito ocupados
para dar atencao aos seus problemas.

Clube da Luta. Suspense, Drama, EUA, Alemanha, 1999, 139
min; colorido. Dire¢cdo: David Fincher.

Sinopse

Jack € um executivo jovem, trabalha como investigador de
seguros, mora confortavelmente, mas ele esta ficando cada vez
mais insatisfeito com sua vida mediocre. Para piorar, enfrenta
uma terrivel crise de insénia, até que encontra uma cura inusitada
para o sua falta de sono ao frequentar grupos de autoajuda.

Nesses encontros, ele passa a conviver com pessoas problematicas como a viciada
Marla Singer e a conhecer estranhos como Tyler Durden. Misterioso e cheio de
ideias, Tyler apresenta para Jack um grupo secreto que se encontra para extravasar
suas angustias e tensdes por meio de violentos combates corporais.
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Depois que Otar Partiu (Depuis qu'Otar est parti). Comédia
dramatica, Franga, Bélgica, 2003, 203 min; colorido. Direg&o: Julie
Bertuccelli.

Sinopse
Desde que
Otar Partiu... | Trés mulheres de diferentes geragdes vivem em um mesmo

apartamento em Thbilissi, capital da Georgia. A primeira é a
L _ | matriarca Eka (Esther Gorintin), que anseia que seu filho Ofar,
médico que saiu do pais para trabalhar como operario em Paris,
volte para casa. A segunda é sua filha Marina (Nino Khomasuridze), que se ressente
do amor de sua méae pelo filho. A terceira € Ada (Dinara Drukarova), filha de Marina,

uma jovem rebelde que deseja uma vida mais agitada. Quando um amigo de Otar
surge com uma noticia, Marina e Ada precisam decidir se d&do esta noticia a Eka.

po— Dogyville (Dogville). Suspense, Drama, Francga, Italia, Dinamarca,

|)_5G\l||.|_|5‘ Noruega, Suécia, Finlandia, Holanda, 2004, 183min; colorido.
e N Direg&o: Lars von Trier.
\

i\ Sinopse

Anos 30, Dogville, um lugarejo nas Montanhas Rochosas. Grace
. (Nicole Kidman), uma bela desconhecida, aparece no lugar ao
tentar fugir de gangsters. Com o apoio de Tom Edison (Paul
= EISEE Bettany), o auto-designado porta-voz da pequena comunidade,
Grace é escondida pela pequena cidade e, em troca, trabalhara para eles. Fica
acertado que apds duas semanas ocorrera uma votagao para decidir se ela fica.
Apods este "periodo de testes" Grace € aprovada por unanimidade, mas quando a
procura por ela se intensifica os moradores exigem algo mais em troca pelo risco de
escondé-la. E quando ela descobre de modo duro que nesta cidade a bondade é
algo bem relativo, pois Dogville comeca a mostrar seus dentes. No entanto, Grace
carrega um segredo, que pode ser muito perigoso para a cidade.

FCUE KIDHAN
LARS VON TRRIER
et e

Da Servidao Moderna. Documentario, 2009, 52 min.; Colorido.
Direcao: Jean-Frangois Brient e Victor Ledn Fuentes.

¢ Sinopse

M A serviddo moderna é uma escraviddo voluntaria onde ndo ha o
chicote, mas ha o desejo do consumo. Nao ha cafezal ou
fazenda, mas ha o trabalho alienante do chdo de fabrica, do
escritério ou do shopping. Ndo ha o senhor do escravo, porque
contrariamente aos escravos da Antiguidade, aos servos da Idade
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Média e aos operarios das primeiras revolugdes industriais, estamos hoje frente a
uma classe subserviente, s6 que nao sabe, ou melhor, ndao quer saber. Esse
documentario francés revela o que ha de mais lamentavel na sociedade moderna, a
saber: a servidao voluntaria que acontece a margem do entendimento e da
consciéncia humana.

Delirios de consumo de Becky Bloom, Os (Confessions of a
Shopaholic). Comédia, Romance, EUA, 2009, 104min; Colorido.
Direcéo: P.J. Hogan.

Sinopse

No glamoroso mundo da cidade de Nova York, Rebecca
Bloomwood é uma garota adoravel, divertida e compradora
compulsiva. Ela sonha em trabalhar em sua revista de moda
favorita, mas sO consegue chegar a porta da revista até,
ironicamente, conseguir um emprego como colunista em uma revista de financas
publicada pela mesma empresa. Conforme seus sonhos comecam a ser finalmente
realizados ela faz um tremendo e hilario esforgo para manter seu passado longe do
seu futuro.

Deuses Devem Estar Loucos, Os. (Gods Must Be Crazy, The).
Acado, Comédia, Africa do Sul, Botsuana, 1980, 109min; Colorido.
Diregao: Jamie Uys.

Sinopse

Uma garrafa de Coca-Cola é jogada de um avido sobre uma tribo
africana e seus habitantes pensam tratar-se de um presente dos
deuses. Logo, o 'presente’ torna-se um detonador de conflitos e o
nativo Xi é encarregado de devolver a dadiva, causando
inumeras confusoes.

s wm wmun | Diamante de Sangue (Blood Diamond). Drama, Suspense,
o - EUA, 2006, 138min; Colorido. Direcao: Edward Zwick.

Sinopse

| A guerra civil em Serra Leoa destroi ao poucos o Sul da Africa. E
neste cenario que um pescador tenta achar seu filho perdido no
m exército infantil da RUF, um grupo que tenta derrubar o governo.
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Histérico, Bélgica, Franga, Holanda, 1992, 138min; Colorido.

e | Daens - Um Grito de Justica (Daens). Drama, Biografia,
E Direcdo: Stijn Coninx.

Sinopse

| Drama indicado ao Oscar de melhor filme estrangeiro de 1993.

& Narra a historia do padre belga Adolf Daens(Jan Decleir), um
[ pioneiro na luta pelos direitos dos trabalhadores em seu pais na
= virada do século. Nessa época, as tecelagens do norte da Bélgica
decidiram substituir os operarios por mulheres e criangas, a quem pagavam salarios
menores. Impressionado pela miséria que presencia, o0 religioso lidera um
movimento de protesto. Um filme, que partindo de seu tema, o trabalho das
mulheres (e a comparagédo dos salarios dos Homens) e do trabalho do menor, se
mantém atualissimo.

Edward Maos de Tesoura (Edward Scissorhands). Fantasia,
Romance, EUA, 1991, 105 min.; colorido. Direc&o: Tim Burton.

: Sinopse

Pegg Boggs, vendedora de cosméticos encontra, numa velha
| mansao abandonada, um garoto chamado Edward, que tem
tesouras no lugar das maos. Vendo-o, decide leva-lo para viver
em sua casa. Apesar dos problemas de adaptacdo, Edward
encontra seu lugar como cabeleireiro e jardineiro da pequena
cidade. Por ser diferente e fugir dos padrdes, em pouco tempo a cidade se volta
contra o garoto e passa a persegui-lo e a julga-lo.

Estranho, O (The Stranger). EUA, 1946, 95 min.; PB. Diregao:
Orson Welles.

Sinopse

Orson Welles, interpreta um criminoso de guerra nazista, Franz
Kindler, que depois da guerra foge para os Estados Unidos e
assume o nome de Charles Rankin. Morando na pacata cidade
de Harper, torna-se noivo da insuspeitavel filha do juiz, presidente
do Supremo Tribunal Federal, Mary Longstreet (Loretta Young),
posando como professor universitario. Franz Kindler tinha alibi perfeito. Ninguém
pensaria em procurar por um notorio criminoso nazista no sagrado recinto da
Harper's School... Exceto o agente federal Wilson (interpretado por Edward G.
Robinson).
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Enigma de Kaspar Hauser, O (Jeder fur Sich und Gott Gegen
Alle). Biografia, Drama, Historico, Alemanha Ocidental, 1974,
110min; Colorido. Diregao: Werner Herzog.

Sinopse

Kaspar Hauser € um jovem que foi trancado a vida inteira num
cativeiro, desconhecendo toda a existéncia exterior. Quando ele é
solto nas ruas sem motivo aparente, a sociedade se organiza
para ajudar Kaspar, que sequer conseguia falar ou andar, mas

este logo acaba se tornando uma atragao popular. Baseado em uma histéria real.

Entre os Muros da Escola (Entre les Murs). Frama, Franga,

2008, 128min; Colorido. Diregéo: Laurent Cantet.
Sinopse

Frangois e seus colegas professores preparam o novo ano letivo
em uma dificil escola da periferia parisiense. Munidos das

melhores intencdes, eles se apoiam mutuamente para manter

vivo o0 estimulo de dar a melhor educacéo a seus alunos. A sala
de aula, um microcosmo da Franga contemporanea, testemunha

os choques entre as diferentes culturas. E por mais inspiradores e divertidos que
sejam os adolescentes, seu dificil comportamento pode acabar com qualquer
entusiasmo de professores malpagos.

[FAbRENWET 971

BRI i)

Fahrenheit 9/11 (Fahrenheit 9/11). Documentario, EUA, 2004,
116min; colorido. Direcdo: Michael Moore.

> Sinopse

Documentario politico sobre como o Governo Bush se aproveitou

| dos atentados terroristas de 11/09 nos EUA para consolidar sua

estratégia de negdcio (a da familia Bush) e de poder imperialista
(dos EUA).
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Farrapo Humano (The Lost Weekend). Drama, EUA, 1945,
100min.; PB. Direcao: Billy Wilder.

Sinopse

Don Birman sonhava ser escritor, mas ndo consegue seu objetivo
e, completamente dominado pelo alcool, passa a ter como unica
meta obter dinheiro para continuar se embriagando enquanto seu
irmao, Wick, e sua namorada, Helen St.James, buscam ajuda-lo,
afastando-o da bebida, sem sucesso.

Flashdance (Flashdance). Drama, Romance, Musical, EUA,
1983, 1h 25min, colorido. Direg&o: Adrian Lyne.

Sinopse

O filme mostra a trajetéria de Alex Owens, uma jovem de 18 anos,
garota do interior, de garra e talento, busca realizar o sonho de
dangar em um conceituado conservatério de balé classico.
Durante o dia, Alex trabalha como operaria e, a noite, faz algumas
performances em uma discoteca.

EMEETREERITE Fahrenheit 451 (Fahrenheit 451). Ficgdo cientifica, Fantasia,

Fahreihe

IFEENIGRLAN

Franca, Reino Unido, 1966, 112min; colorido. Dire¢ao: Francgois
Truffaut.

Sinopse

Guy Montag (Oskar Werner) € um bombeiro que vive numa
solitaria e isolada sociedade, em que os livros sao proibidos pelo

™ Governo. E seu dever queimar todo livro que tenha sido visto

pelas autoridades ou denunciados pelos informantes. Montag

acaba se envolvendo com Clarisse (Julie Christie), uma apaixonada pela literatura, o
que o leva a ler livros de forma clandestina. E através deste relacionamento que
Montag passa a questionar os motivos que justificam a determinagdo do governo de
queimar toda e qualquer obra literaria.
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A Fantastica Fabrica de Chocolate (Charlie and the Chocolate
Factory). Comédia , Fantasia, Familia, EUA, 2005, 115min,
colorido. Direg¢ao: Tim Burton.

| Sinopse

S8 Um excéntrico empresario, proprietario da fabrica de chocolate
Willy Wonka, promove um concurso internacional para escolher
aqueles que vao fazer um tour em sua fantastica fabrica. Cinco
criangas de sorte, entre elas Charlie Bucket, encontram os
bilhetes dourados em barras do chocolate Wonka e ganham a visita. Maravilhado
com tudo o que vé, Charlie fica fascinado pelo mundo fantastico de Wonka.

Gladiador (Gladiator). Epico, Aventura, Drama, Agao, EUA, Reino
Unido, 2000, 2h 35min; colorido. Direcao: Ridley Scott.

Sinopse

Nos dias finais do reinado de Marcus Aurelius, o imperador
desperta a ira de seu filho Commodus ao tornar publica sua
predilecdo em deixar o trono para Maximus, o comandante do
exeército romano. Sedento pelo poder, Commodus mata seu pai,
assume a coroa e ordena a morte de Maximus, que consegue
fugir antes de ser pego, escondendo-se sob a identidade de um escravo e gladiador
do Império Romano.

Gattaca - A Experiéncia Genética (Gattaca). Ficgao cientifica,
EUA, 1997, 112min; colorido. Dire¢ao: Andrew Niccol.

Sinopse

Gattaca retrata uma sociedade de classe cuja técnica de
manipulacdo do codigo genético tornou-se pratica cotidiana de
controle social. Vincent € um jovem ambicioso, que almeja ir
além do seu destino genético. Por isso, decide assumir a
personalidade de Jerome Morrow.
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Gilbert Grape - Aprendiz de Sonhador (What's Eating Gilbert
Grape). Comédia dramatica, Romance, EUA, 1993; 118min;
colorido. Direg¢ao: Lasse Hallstrom.

Sinopse

Endora, Estados Unidos. Gilbert Grape (Johnny Depp) é um
adolescente que, desde a morte do pai, € o responsavel por
sustentar a familia. Sua mae Bonnie (Darlene Cates) sofre de
obesidade moérbida desde que entrou em depressao, apdés o

suicidio do marido, o que faz com que o cagula Arnie (Leonardo DiCaprio) fique sob
os cuidados de Grape. Ha ainda duas irmas, Amy (Laura Harrington) e Ellen (Mary
Kate Schellhardt), que estdo sempre ocupadas na cozinha. A vida em familia é
repleta de carinho e protecao, apesar das dificuldades enfrentadas. Até que Grape
se apaixona por Betty (Mary Steenburgen), uma dona de casa casada.

() Homem

i)

Elefante

society londrina.

Homem-Elefante, O(Elephant Man, The). Drama, Biografia, EUA,
1980, 118min; preto e branco. Diregéo: David Lynch.

Sinopse

John Merrick nasceu com uma deformidade fisica e, em virtude
de sua condicdo, é explorado como atragdo circense na Londres
vitoriana. Ao descobri-lo, 0 médico Frederick Treves, o leva para
um hospital, a fim de recupera-lo. No entanto, Jonh deixa de ser
atracao de circo e passa a ser atragao de curiosidade para a high

Homem Errado, O (The Wrong Man). Policial, Reino Unido, 1957,
105min; preto e branco. Dire¢ao: Alfred Hitchcock.

Sinopse

Em Nova York, em janeiro de 1943, ao visitar um escritorio que
concede empréstimos, em busca de 300 ddblares para o
tratamento dentario de sua mulher, um musico de uma casa
noturna é confundido com um assaltante que havia roubado o
local um ano antes. E preso e acusado de assalto. Consegue

liberdade sob fianga e, com orientagdo do advogado, tenta provar sua inocéncia.
Entretanto, tem dificuldades de encontrar testemunhas a seu favor. Imersa em
sentimento de culpa e impotente, sua mulher adoece, sendo recolhida ao sanatorio.
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llusao Viaja De Trem, A (llusion Viaja en Tranvia). Aventura,
Comédia, Drama, México, 1954, 90min; preto e branco. Diregéo:
Luis Bufiuel.

Sinopse

Ao saberem que o bonde 133, no qual trabalharam durante toda a
vida, sera retirado de servigo, indo para o ferro-velho, dois amigos
ficam bébados e decidem sequestra-lo. Nesta ultima viagem,
acabam levando um grupo de passageiros de diferentes idades,

profissdes e condi¢cbes sociais.

WIEQUEEN MacGRAYW
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Implacaveis, Os (Getaway, The). Policial, EUA, Reino Unido,
1972, 122min; colorido. Direcdo: Sam Peckinpah.

Sinopse

Doc McCoy sai da prisdo com a ajuda de um politico corrupto,
sendo tratado um roubo a um banco, que beneficiaria ambos. Mas
a ambigédo fala mais alto, entdo Doc e sua mulher Carol terdo que
lutar pelo que € seu.

Irmaos Grimm, Os (Brothers Grimm). Aventura, Comédia,
Fantasia, Reino Unido, EUA, 2005, 118min; colorido. Direcao:
Terry Gilliam.

Sinopse

Wilhelm e Jacob sao dois irmaos famosos pelos seus contos de
fadas, recheados de personagens magicos. Eles percorrem a
Europa comandada por Napoledao Bonaparte enfrentando
monstros e demoénios falsos em troca de dinheiro rapido. Porém,

quando as autoridades francesas descobrem o plano deles, os coloca para enfrentar
uma maldicdo real em uma floresta encantada, na qual jovens donzelas
desaparecem misteriosamente.
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. . | Incompreendidos, Os (Les Quatre cents coups). Drama, Franga,
- Pl.w 1959, 94min; preto e branco. Direcdo: Francois Truffaut.

Sinopse

Antoine Doinel € um garoto de 14 anos. Seus pais nao lhe dao
muita atencao, entdo ele mata aula para ir ao cinema e sair com
seus amigos. Antoine mente para ocultar suas fugas da escola.
Apés ser castigado por um professor que o acusa de ter plagiado
Balzac e se desentender com os pais, decide fugir de casa e viver
de pequenos roubos. Recolhido ao Reformatério Penal, consegue fugir em busca de
seus sonhos.

Josie e as Gatinhas (Josie and the Pussycats). Comédia,
Musica, Canada, EUA, 2001,98min; colorido. Direcédo: Harry
Elfont, Deborah Kaplan.

Sinopse

Adaptacao para a tela grande do desenho homénimo da Hanna-
Barbera, em que uma banda de rock feminina, que se veste como
gatinhas, formada por Melody Valentine, Valerie Brown e liderada
pela vocalista Josei McCoy, além de tocar e cantar, investigam
crimes e mistérios entre uma apresentacdo e outra. Durante um de seus shows
descobrem que estdo sendo usadas pelo dono da gravadora para iludir os jovens
americanos, num diabdlico plano para controlar o mundo.

Juno (Juno). Comédia, Drama, EUA, 2007, 96min; colorido.
Dire¢ao: Jason Reitman.

Sinopse

Juno MacGuff € uma adolescente confiante e honesta que toma
as rédeas de sua vida de uma forma calma e despreocupada ao
embarcar em uma emocionante aventura de nove meses a
caminho da vida adulta. Esperta e muito peculiar, Juno tem seu
proprio ritmo, mas por tras de seu exterior durdo, existe uma
garota que simplesmente tenta entender as coisas. Até que uma tipica tarde
entediante torna-se uma aventura quando ela decide transar com o charmoso e
discreto Bleeker. Quando descobre que ficou gravida, Juno bola um plano para
encontrar os pais perfeitos para o futuro bebé.
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Kill Bill (Kill Bill Volume 1). Agdo, Drama, Suspense, EUA, 2003,
2004, 111min; colorido. Direcado: Quentin Tarantino.

Sinopse

Kill Bill tem como principal tema a vingangca de uma mulher que
acredita ter perdido sua filha ao final da gravidez em decorréncia
da tentativa de assassinato que sofrera. Bill, o pai da crianga e
chefe de um esquadrdo de assassinos do qual o personagem
fizera parte, tenta mata-la na capela em que se casaria com outro

homem, em El Paso, Texas.

King Kong (King Kong). Acéo, Aventura, Fantasia, EUA, Nova

' Zelandia, 2005, 188min; colorido. Direcao: Peter Jackson.

Sinopse

.| O diretor Peter Jackson resolveu refilmar seu filme favorito, King

Kong. Esta € uma nova versdo de um dos classicos de monstros
mais famosos de todos os tempos, onde uma expedicao, chefiada
por um diretor de cinema aventureiro, vai parar em uma ilha
habitada por dinossauros e por um gorila gigante.

Laranja Mecanica (A Clockwork Orange). Ficcdo cientifica,
Drama, Suspense, Reino Unido, EUA, Inglaterra, 1971, 138min;
colorido. Direcao: Stanley Kubrick.

Sinopse

Alex é o lider de uma gangue de delinquentes que roubam,
matam e estupram. Traido pelos companheiros, em um assalto, é
preso.

Na prisao, é escolhido como cobaia para um tratamento que tem como intuito refrear
os instintos violentos e destrutivos, entretanto se torna impotente para lidar com a

vida ao seu redor.
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SRR AORNNE Legiao Invencivel (She Wore a Yellow Ribbon). Faroeste,
WAYNE: =~ OND Romance, EUA, 1949, 1950, 103min; colorido. Diregdo: John

LEGIA
INVENCIVEL, Ford.

Sinopse

Nathan Brittles (John Wayne), um capitdo veterano da cavalaria
americana, ndo quer aceirar a ideia de se retirar do servigo ativo.
Ele se recusa a se aposentar sem antes cumprir todas as suas
obrigagdes com a tribo local e, assim, sai em sua ultima patrulha
para impedir um macicgo ataque indigena que pode se transformar em um grande
massacre. Atrapalhado pelas mulheres a quem precisa salvar, Brittles vé sua misséo
em grande perigo.

O Leopardo (Gattopardo, Il). Histérico, Drama, Guerra, lItalia,
Franca, 1963, 183min; colorido. Direcdo: Luchino Visconti.

Sinopse

Don Frabrizio Salina, um refinado principe siciliano, testemunha a
decadéncia da nobreza e a ascensdo da burguesia durante a
unificacao italiana, em 1860. O poder da nova classe social é
representado por Don Calogero, que casara sua linda filha
Angelica com Tancredi, sobrinho de Salina.

Lobo na Familia, Um (Walk Like a Man). Comédia, EUA, 1987,
90min; colorido. Dire¢cdo: Melvin Frank.

Sinopse

Um bebé se separou de sua familia durante uma excursao, e,
levado por lobos, vive durante 25 anos na floresta
completamente adaptado a vida selvagem. Quando descoberto é
reintroduzido a civilizagdo. Enquanto a mée esta cheia de alegria
em vé-lo novamente, Henry esta mais preocupado com a perda
de parte da heranga que lhe caberia caso Bobo néo tivesse sido encontrado.

i
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Magnélia (Magnolia). Drama, EUA, 1999, 188min; colorido.
Direcao: Paul Thomas Anderson.

Sinopse

Um filme complexo onde nove histérias de nove diferentes
pessoas, aparentemente desconhecidas entre si, acabam
cruzando-se em um dia qualquer no vale de San Fernando, na
Califérnia.

Matrix (Matrix, The). Acéo, Ficgao cientifica, EUA, 1999, 136min;
colorido. Direcao: Lana Wachowski, Andy Wachowski

Sinopse

A histéria se passa em um futuro distante, em que os humanos
foram dominados pelas maquinas e vivem ligados a um mundo
chamado Matrix. Na luta entre maquinas e humanos, Neo (Keanu
Reeves) € o humano escolhido, ou seja, € o unico que pode
vencer a realidade virtual e mostrar o caminho da salvagao para

Os Miseraveis (Les Misérables). Drama, Historico, EUA, 1998,
134min; colorido. Diregao: Bille August.

Sinopse

No inicio do século XIX, na Franca, Valjean foi condenado
injustamente a prisdo por ter roubado um pedago de pao. Apés 20
anos, sai em liberdade condicional e leva uma vida de
perseguicdo e confronto, tornando-se um honrado e respeitavel
prefeito de uma pobre cidade, mas cagcado por um obcecado

policial que nao acredita na sua transformacao.

| AUTTO ALESL D CIRATAG

Muito além do cidadao Kane (Beyond Citizen
Kane).Documentario, Reino Unido, 1993, 105min; colorido.
Direcao: Simon Hartog.

Sinopse

Beyond Citizen Kane (no Brasil, Muito Além do Cidadao Kane) &
um documentario televisivo britdnico de Simon Hartog produzido
em 1993 para o Canal 4 do Reino Unido. A obra detalha a posigao
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dominante da Rede Globo na sociedade brasileira, debatendo a influéncia do grupo,
poder e suas relacbes politicas. O ex-presidente e fundador da Globo Roberto
Marinho foi o principal alvo das criticas do documentario, sendo comparado a
Charles Foster Kane, personagem criada em 1941 por Orson Welles para Cidadao
Kane, um drama de ficcdo baseado na trajetéria de William Randolph Hearst,
magnata da comunicag¢do nos Estados Unidos.

O Naufrago (Cast Away). Aventura, EUA, 2000, 143min;
colorido. Diregao: Robert Zemeckis.

Sinopse

Um acidente deixa Chuck Noland, inspetor da transportadora
Federal Express (FedEx), preso em uma ilha tropical. Porém, sua
:ﬂllr;'_l-'_ﬁ_.g;_c__}__ noiva e amigos pensam que ele morreu no acidente. Mas Chuck
luta para satisfazer suas necessidades basicas como agua,
comida e abrigo para, um dia, poder regressar a civilizagao.

Ou tudo ou nada (Full Monty, The). Comédia, Reino Unido, 1997, 91min; colorido.

0“ T“nﬂ Direcao: Peter Cattaneo.

Sinopse

Seis homens desempregados estdo desesperados por dinheiro.
Entdo, inspirados em um show de striptease, decidem que
também podem ganhar dinheiro montando seus préprios shows.
Porém, neste pretendem oferecer o que nenhum outro ja fez, que
€ um “tudo ou nada”, ou seja, pretendem ficar completamente
nus, o que acaba criando controvérsia na comunidade em que

Patch Adams - O Amor é Contagioso (Patch Adams).Comédia
dramatica, Biografia, EUA, 1998, 115min; colorido. Diregdo: Tom
WiILL AN

PATCH Shadyac.
ADAMS

Sinopse

Hunter "Patch" Adams (Robin Williams) sai de um sanatdrio, ja
recuperado da tentativa de suicidio, e decide estudar medicina.
Durante o seu aprendizado, ele comega a utilizar técnicas
inovadoras como métodos de cura, como o0 amor e a atencao aos
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seus pacientes, s6 que isso causa grande controvérsia entre os superiores da
instituicao.

Pao e Rosas (Bread and Roses). Drama, Franga, Reino Unido,
Suicga, Espanha, Alemanha, 2000, 110min; colorido. Direcéo: Ken
Loach.

Sinopse

As irmas mexicanas Maya (Pilar Padilla) e Rosa (Elpidia Carrillo)
estdo trabalhando em um centro comercial nos Estados Unidos
na area de limpeza. Mas Sam (Adrien Brody), um ativista
americano, ameaga as duas de perderem seus empregos € a
permanéncia nos Estados Unidos.

o Pulp Fiction - Tempo de Violéncia (Pulp Fiction). Policial,
T ] F "'E[f{ . . . .
Suspense, EUA, 1994, 154min; colorido. Direcdo: Quentin

% 8 Tarantino.

Sinopse

1

J" =l Trés historias sdo apresentadas de forma n&o cronoldgica ao
publico. Em uma, conhecemos Vincent Vega (John Travolta) e
Jules Winnfield (Samuel L. Jackson), dois mafiosos que devem
fazer uma cobrancga, que termina em chacina e com uma violenta
sequéncia no carro. Em outra histdria, Vincent deve levar a mulher de seu chefe
(Uma Thurman) para se divertir enquanto ele viaja, mesmo com todos os boatos que
rodeiam o caso. Por ultimo, conhecemos Butch Coolidge (Bruce Willis), um boxeador
que deve lutar em um combate com vencedor predefinido, mas que surpreende a
todos, vence e foge com o dinheiro da luta para provar o seu valor, sendo
perseguido logo apds. Palma de Ouro em Cannes.

Robés (Robots). Animagdo, Aventura, EUA, 2005, 91min;
colorido. Diregéo: Chris Wedge e Carlos Saldanha.

Sinopse

= Conhega um mundo inteiro de robés, onde todo o nosso dia a dia
| é adaptado de forma inteligente para suas condigbes de vida.
Rodney sonha encontrar com Big Weld, o maior inventor da
categoria de todos os tempos. Quando Weld some e o sombrio
Ratchet toma o seu lugar, Rodney parte em uma aventura para
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descobrir o que houve com seu idolo.

Segunda-Feira Ao Sol (Lunes al Sol, Los).Comédia dramatica,
Italia, Franca, Espanha, 2002, 113min; colorido. Direc¢ao:
Fernando Ledn de Aranoa.

Sinopse

Numa pequena cidade industrial ao norte da Espanha, um grupo
de amigos se reune no bar de Rico, conversando nas horas
vagas, onde compartilham suas frustragbes e esperancas. Em
seu calendario todos os dias sdo festivos, mas em todos ha

motivo para o desespero, resumindo a rotina daqueles que vivem a vida aos
Domingos e passam as Segundas ao Sol.

oEOmMEE LUGAD
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Tempos Modernos (Modern Times).Classico, Comédia. EUA,
1936, 87 min. P&B. Mudo. Diretor: Charles Chaplin

Sinopse

Ultimo filme mudo de Chaplin. Retrata a sociedade americana,
apds a crise econbmica de 1929. Nessa pequena obra-prima,
somos convidados a pensar sobre os modos de producdo da
sociedade industrial, bem como sobre a exploragao do trabalho.

THX 1138 (THX 1138). Ficcdo cientifica, EUA, 1971, 86min;
colorido: Diregcéo: George Lucas.

Sinopse

Adaptado para longa de um curta do proéprio diretor George Lucas
feito em seu tempo de universidade. THX 1138, LUH 3417 e SEN
5241 tentam escapar de uma sociedade futurista cujas
autoridades manipulam seus integrantes por meio de drogas
violentas.
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Titanic (Titanic).Drama, Romance, EUA, 1997, 194min, colorido:
Direcao: James Cameron.

Sinopse

Jovem aventureiro ganha passagem, em mesa de jogo, para a
primeira viagem do transatlantico Titanic. No navio, apaixona-se
por Rose Bukater (Kate Winslet), noiva de um homem rico e
arrogante, com quem vive um amor proibido. Mas a viagem
ganha contornos tragicos quando o navio se choca com um

B O Terminal (Terminal, The).Comédia , Drama, EUA, 2004,
128min; colorido. Diregao: Steven Spielberg.

Sinopse

Tom Hanks é Viktor Navorski, um homem normal que viaja de sua
terra natal, a ficticia Krakozhia, para os Estados Unidos. Ao
chegar la, as autoridades americanas se encontram com um
grande problema em maos: enquanto voava, Krakozhia sofreu um
golpe de Estado e teve o seu poder tomado, perdendo assim o
seu reconhecimento de nacéo por parte dos EUA. Viktor entdo é, sem culpa alguma,
prejudicado por um grande problema diplomatico: ndo pode voltar ao seu pais de
origem, ja que ele teoricamente ndo existe mais e esta em guerra, e ndo pode pisar
fora do aeroporto, pois ndo tem visto para entrar nos EUA. Sem nada a fazer, ele
acaba por tocar a vida para a frente ali mesmo, no terminal do aeroporto.

N A Vila (Village, The). Fantasia, Suspense, EUA, 2004, 108min;
e colorido. Direcao: M. Night Shyamalan.

Sinopse

Em plena civilizagdo urbano-industrial, pessoas decidem fundar
| uma vila totalmente isolada, distante das cidades, onde pudessem
cultivar valores das comunidades de pioneiros do passado, um
tipo de falanstério, comunidade utépica, sem dinheiro e valores de
novo tipo, administrada por ancidos, buscando fugir dos
problemas da sociabilidade estranhada do mundo burgués. Entretanto, para impedir
que os jovens saiam do territério da vila, eles cultivam o medo, inventando mitos a
respeito de criaturas da floresta que devoram aqueles que buscam se dirigir as
cidades.
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ANEXO 4 - RELACAO DE TRECHOS DE FILMES NACIONAIS DISPONIVEIS NO
PORTAL DIAA DIA EDUCACAO

1,99 - Um Supermercado que Vende Palavras. Brasil. Ficgado. 2003. 72 min. COR.
Direcéo: Marcelo Masagao.

Sinopse: Em um cenario todo branco e sem dialogos, com prateleiras e carrinhos
iguais aos de um supermercado, o diretor paulista Marcelo Masagao faz uma
reflexdo sobre os limites do consumismo.

Trecho 1 - Conformismo

Este trecho mostra varias frases prontas que pregam o conformismo.
Palavras-chave: Relagdes sociais. Processos sociais. Conformismo. ldeologia.
Duracdo: 2min03s

Trecho 2 — Consumismo

Neste trecho, os frequentadores do lugar, homens, mulheres, criangas, velhos e
mocos, sO tém a disposicdo caixas de varios tamanhos, onde se leem slogans,
frases prontas, palavras ou apenas letras.

Palavras-chave: Consumo. Propaganda. Consumismo.

Duracdo: 4min09s

A Festa da Menina Morta. Drama. Brasil. 2009. Direcdo: Matheus Nachtergaele.

Sinopse: Ha 20 anos, na pequena populagao ribeirinha do alto Amazonas, na qual se
passa a histéria, o menino Santinho recebeu em suas maos, da boca de um
cachorro, os trapos do vestido de uma menina desaparecida. Ela jamais foi
encontrada. O vestido tornou-se sagrado. Desde entdo se celebra a festa do titulo,
quando a menina morta manifesta, por meio de Santinho, as revelagdes para o ano
que vira.

Trecho - Rituais

Neste trecho, os brinquedos oferecidos a menina sdo queimados em meio a
oragdes. O ritual mistura mitos cristdos e indigenas. Na sequéncia, Santinho revela a
palavra do ano que vira e langa uma coroa no rio como oferenda a menina morta.
Palavras-chave: Cultura. Religido. Manifestacdo do sagrado. Rito. Crenga.
Duracgao: 9min17s

Amarelo Manga. Brasil. Drama. 2003. 100 min. Direcao: Claudio Assis.

Sinopse: A exemplo de outros recentes filmes brasileiros, ndo ha protagonistas e
nem uma histéria muita definida, apenas a vida destes seres que, de vez em
qguando, se entrecruza. Canibal trabalha num abatedouro de bois, e € casado com
uma crente que ndo suportaria a ideia de ser traida. Dunga € um gay apaixonado por
Canibal e que trabalha como cozinheiro num hotel onde varios outros personagens
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se encontram, como o religioso que tem como fiéis cachorros vagabundos e o
personagem de Jonas Bloch que sente prazer em atirar em pessoas ja mortas. Tudo
€ muito forte e visceral, mostrado com todas as cores, todos os angulos. Amarelo
Manga sepulta de vez a discussdo sobre a estética da pobreza, ao exibir sem
vergonhas a miséria, evitar o maniqueismo e mostrar os marginalizados ndo como
vitimas, mas como fatores viciados da podridao nacional.

Trecho 1 - Cotidiano

Este trecho apresenta uma breve reflexao sobre o cotidiano e, na sequéncia, mostra
imagens do cotidiano de Recife e termina com uma série de imagem de pessoas
estaticas.

Palavras-chave: Pobreza. Cultura. Periferia. Trabalho.

Duragéo: 2min59s

Trecho 2 - Periferia

Este trecho apresenta o cotidiano de quem mora na periferia de Recife.
Palavras-chave: Relagdes sociais. Pobreza. Cultura. Instituicdes sociais.
Duragéo: 2min56s

Anjos do Sol. Drama. Brasil. 2006. 92min. Direcdo: Rudi Lagemann.

Sinopse: Inspirado livremente em diversos artigos publicados na imprensa, “Anjos do
Sol” fala sobre o0 mundo da prostituicao infantil no Brasil por meio da histéria de
Maria - uma menina de doze anos de idade que é vendida pelos pais e cruza o Brasil
numa longa jornada, forgada a se prostituir para sobreviver enquanto busca um
futuro melhor. Neste trecho, os pais de Maria a entregam, em troca de dinheiro, para
um agenciador.

Trechos 1 - Exploragao sexual

Este trecho mostra o processo de comercializacao de meninas que sdo vendidas em
leildes.

Palavras-chave: Relagbes sociais. Relacbes econémicas. Coercdao social.
Exploragao sexual de menores.

Duracdo: 4mini14s

Trechos 2 - Venda de menores

Neste trecho, os pais de Maria a entregam, em troca de dinheiro, para um
agenciador.

Palavras- chave: Instituicdo familiar. Pobreza. Relagbes econémicas. Coergao social.
Venda de menores.

Duracdo: 3min29s
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Augusto Boal e o teatro do oprimido. Documentario. Brasil. 2011. 62min. Colorido.
Direcao: Zelito Viana.

Sinopse: O filme narra a trajetéria do teatrélogo Augusto Boal desde o Teatro de
Arena de Sao Paulo até os dias de hoje. Em paralelo, mostra a evolugédo do teatro
do Oprimido, presente em 72 paises desde os anos 70, cuja filosofia € romper a
barreira entre ator e publico propondo uma agado politica libertadora. Augusto
acreditava que as artes cénicas funcionam como meio de transformagao subjetiva do
ser humano e transformacao objetiva da sociedade, ponto de partida para o Teatro
do Oprimido, onde o espectador adquire voz, movimento, som e cor, e pode exprimir
desejos e ideias.
Palavras chave: Instituicdo Escolar. Educacdo. Sujeitos.

Duragéo: 2min17s

Batismo de Sangue. Drama. Brasil. 2007. 110 min. Direcado: Helvécio Ratton.

Sinopse: Sao Paulo, final dos anos 60. O convento dos frades dominicanos torna-se
uma trincheira de resisténcia a Ditadura Militar que governa o Brasil. Movidos por
ideais cristdos, os freis Tito, Betto, Oswaldo, Fernando e Ivo apoiam o grupo
guerrilneiro Agao Libertadora Nacional, comandado por Carlos Marighella. Logo
comegam a ser vigiados pela policia e sao presos, posteriormente, passando por
terriveis torturas.

Trecho 1 - Frei Tito

Neste trecho, os presos ouvem o anuncio de libertagdo de 70 presos politicos em
troca do embaixador suigo sequestrado. O nome de Tito esta na lista, no entanto, ele
demonstra resisténcia em deixar o pais. Na sequéncia, o momento da libertagdo dos
presos politicos. Palavras-chave: Luta armada. Pris&do. Liberdade. Traicdo.

Duracdo: 2min39s

Trecho 2 — Ritual

Este trecho mostra o culto religioso realizado pelos padres dominicanos na priséo.
Palavras-chave: Ritual. Religido. Simbolos sagrados. Comunismo. Cristianismo.
Duragéo: 5min22s

Trecho 3 -Tortura

Neste trecho, o momento em que dois dominicanos sdo levados pelos militares. Na
sequéncia, os militares os torturam para saber onde encontrar o lider da ALN,
Mariguella.

Palavras-chave: Dominicanos. Tortura. Mariguella. Comunismo.

Duracdo: 9min59s
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Trecho 4 - Congresso de Ibiuna

Este trecho mostra a visita que Frei Tito faz ao Sitio em Ibiina que sediara o
Congresso da UNE. A sequéncia mostra o transporte dos estudantes até o local.
Palavras-chave: UNE. Movimento estudantil. Ibiuna.

Duracdo: 2min46s

Trecho 5 - Dominicanos e Marighella

Este trecho mostra o primeiro encontro dos padres dominicanos com os dirigentes
da Alianca Libertadora Nacional — ALN.

Palavras-chave: Frei Tito, Mariguella, Ditadura Militar, resisténcia, consciéncia
popular, luta armada.

Duracdo: 2mini14s

Barreado: fartura e alegria. Documentario. Brasil. 2010. 6min. COR. Diregao:
Marcia Galvan.

Sinopse: As cidades de Morretes, Antonina e Paranagua, no litoral do Parana,
disputam, ha algum tempo, a paternidade de um prato tipico chamado Barreado. O
Barreado é um cozido de carne com iguarias, feito em panela de barro, e cozido por
24 horas. Nesse video podemos observar o preparo desse prato tipico da cultura
litoranea paranaense, o que possibilita observar a cultura especifica de uma das
diversas regides brasileiras e ressaltar a importancia da memoria e do patriménio
histdrico.

Filme na integra

Palavras-chave: Barreado. Antonina. Morretes. Paranagua. Parana.
Duragéo: 5min55s

Bela Noite Para Voar. Drama. Brasil. 2009. 87 min. Diregao: Zelito Vianna

Sinopse: “Bela Noite para Voar” é um filme brasileiro de 2009, do género drama
biografico, dirigido por Zelito Viana, roteiro baseado em livro de Pedro Rogério
Moreira. O filme narra os eventos relacionados ao periodo JK e indica as tentativas
de derrubada do governo por parte de grupo de oficiais da Aeronautica.

Trecho - Corrupgao

Nesse trecho, o ministro da guerra, Marechal Teixeira Lott, se apresenta como uma
figura protetora de JK. Na sequéncia, Carlos Lacerda e o Brigadeiro Botafogo
conversam sobre a situagcdo de corrupgao que assola o governo JK. O Brigadeiro
Botafogo afirma que os unicos moralmente capazes sao as Forgas Armadas.
Palavras - chave: Relagdes de poder. Corrupcado. Autoritarismo. Impressa.
Liberdade.

Duragéo: 1min36s
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Bicho de Sete Cabeg¢as. Drama. 2000. Brasil. 80min. COR. Direc¢ao: Lais Bodanzky.

Sinopse: Uma viagem ao inferno manicomial. Esta é a odisseia vivida por Neto, um
adolescente que leva uma vida normal, até o dia que o pai 0 interna em um
manicdmio depois de encontrar um baseado no bolso de seu casaco. O cigarro de
maconha é apenas a gota d'agua que deflagra a tragédia da familia.

Trecho 1 - Instituicdes Totais

Esse trecho mostra o0 momento da internacdo de Neto e acontece logo no inicio do
filme. A relagdo com o pai e a forma que Neto foi conduzido ao local do tratamento
sdo destaques nesse trecho. A linguagem cinematografica tem papel fundamental,
pois a posicdo da camera determina a importdncia dos papeis sociais dos
personagens, exemplo disso € o didlogo entre pai e filho no quarto, em que a
camera se posiciona de maneira a tornar o pai superior, ao mesmo tempo que o filho
aparece inferiorizado.
Palavras-chave: Instituicbes Sociais. Instituicbes Totais. Relagdes familiares. Papeis
sociais.

Duracdo: 8min31s

Brasilia 18%. Drama. Brasil. 2006. Cor. Diregdo: Nelson Pereira dos Santos.

Sinopse: Olavo Bilac, médico legista, € convidado a dar o seu parecer na pericia de
identificacdo de uma ossada, que pode ser da jovem economista Eugénia Camara,
desaparecida ha meses. A decisdo de Bilac é cercada de expectativa, porque se for
constatado que a ossada é de Eugénia, a acusagdo da morte pesa sobre seu
namorado, o cineasta Augusto dos Anjos, que foi o ultimo a vé-la . Entretanto,
inumeros interesses pressionam para que Augusto seja condenado, devido a
acusacgoes, por ele feitas, a alguns politicos. Em torno da jovem economista, do
legista e do cineasta, abre-se um enredo de corrupgéo, suborno, festas de lobistas e
CPls.

Trecho 1 - Relagdes de Poder

Neste trecho, ainda no avido, o médico legista é surpreendido por um assessor
parlamentar que ja lhe revela quais os resultados esperados da autdpsia.
Palavras-chave: Relacbes de poder. Brasilia.

Duragéo: 1min10s

Trecho 2 - Relagdes de Poder

Neste trecho, o médico é apresentado a varios politicos e pessoas influentes de
Brasilia. As relagdes de poder e os interesses em torno da autdpsia se revelam
ainda mais.
Palavras-chave: Relagdes de poder. Brasilia. Corrupgao. Lobistas. CPI.

Duracdo: 4min08s

Trecho 3 - Relagdes de Poder
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Neste trecho, o médico se encontra com a méae da vitima que afirma
veementemente que sua filha esta viva e, por motivos de segurancga, pois,
trabalhava para o senador Romero na comissao de orgamento, esta escondida.
Palavras-chave: Brasilia. DNA. Poder. Fraude. Favorecimento. Corrupgao.

Duracdo: 3min18s

Trecho 4 - Relagdes de Poder

Neste trecho, o0 médico legista Olavo da o resultado preliminar da autdpsia, que nao
€ aceito por seu irmado e colega de profissdo. Revela-se, também, o grande
interesse, por parte de um grupo politico, de afirmar que o corpo encontrado € de
Eugénia e que Augusto dos Anjos, seu namorado e denunciante da corrupgéo, é o
assassino.

Palavras-chave: Relacbes de poder. Brasilia. Corrupgao. Laudo médico.

Duracdo: 4min04s

Trecho 5- Relagdes de Poder

Neste trecho, a trama se encaminha para o final e o0 médico € obrigado a assinar o
laudo afirmando que o corpo é de Eugénia Camara, pois sua irméa foi feita refém e o
bem-estar dela depende dele.

Palavras-chave: Relacdes de poder. Brasilia. Corrupg¢ao. Coergao. Suborno.
Duragéo: 7min06s

Trecho 6- Relagdes de Poder

Neste trecho, a trama se encerra. Assinado o laudo, o senador Romero é inocentado
e num discurso diz-se aliviado que a verdade tenha aparecido.

Palavras-chave: Relacdes de Poder. Brasilia. CPI. Instituicdo. Legislativo.

Duragéo: 1min26s

Central do Brasil. Drama. Brasil. 1998. Direcéo: Walter Salles

Sinopse: Dora escreve cartas para analfabetos na Central do Brasil. Nos relatos que
ela ouve e transcreve, surge um Brasil desconhecido e fascinante, um verdadeiro
panorama da populagdo migrante, que tenta manter os lagos com os parentes e o
passado. Uma das clientes de Dora é Ana, que vem escrever uma carta com seu
filho, Josué, um garoto de nove anos, que sonha encontrar o pai que nunca
conheceu. Na saida da estacéo, Ana é atropelada e Josué fica abandonado. Mesmo
a contragosto, Dora acaba acolhendo o menino e envolvendo-se com ele. Termina
por levar Josué para o interior do nordeste, & procura do pai. A medida que vao
entrando pais adentro, estes dois personagens, tdo diferentes, vao se
aproximando... Comega entdo uma viagem fascinante ao coragdo do Brasil, a
procura do pai desaparecido, e uma viagem profundamente emotiva ao coragao de
cada um dos personagens do filme.

Trecho - Analfabetismo
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Neste trecho € mostrado o retrato do povo brasileiro, ressaltando a questdo do
analfabetismo.

Palavras-chave: Povo brasileiro. Analfabetismo. Classe social. Injustica social.
Educacéo.

Duracdo: 2min46s

Cidade de Deus. Brasil. 2002. 135 min. Dire¢ao: Fernando Meirelles

Sinopse: Buscapé é um jovem pobre, negro e muito sensivel, que cresce em um
universo de muita violéncia. Ele vive na Cidade de Deus, favela carioca conhecida
por ser um dos locais mais violentos da cidade. Amedrontado com a possibilidade de
se tornar um bandido, Buscapé acaba sendo salvo de seu destino pelo talento como
fotégrafo, permitindo que siga carreira na profisséo. E por meio de seu olhar atras da
camera que ele analisa o dia a dia da favela, onde a violéncia aparenta ser infinita.

Trecho - Trafico de Drogas

Neste trecho, Buscapé narra o processo de manutengédo do trafico de drogas na
Cidade de Deus.

Palavras-chave: Poder paralelo. Trafico de drogas. Cidade de Deus

Duragéo: 1min53s

Como Nascem os Anjos. Drama. Brasil. 1996. 100 min. Diretor: Murilo Salles.

Sinopse: O bronco Maguila mata, sem querer, o chefe do trafico no Morro Dona
Marta, no Rio de Janeiro. Perseguido pelos soldados do trafico, ele € obrigado a
fugir da favela com Branquinha, uma menina de 13 anos que, apesar da diferencga
de idade, diz ser mulher de Maguila. Na confusdo, acabam levando Japa, outra
crianga, fiel amigo de Branquinha. No meio da fuga, o trio para na porta da garagem
de uma manséo, onde encontram William, um cidaddo americano, saindo para o
trabalho. Maguila pede para usar o banheiro, pois, segundo Branquinha, "ele foi tao
bem educado pela mae que n&o consegue urinar na rua." William pensa que é uma
tentativa de assalto. Uma reagao inesperada acaba obrigando o trio da favela a
entrar na casa, onde o americano mora com sua filha Julie e a empregada
Conceicdo. La, os personagens viram reféns de uma estranha situacdo que, num
crescendo de tensdo e suspense, toma proporgdes que jamais poderiam prever.

Trecho 1 - Determinismo Social

Neste trecho Branquinha fala para uma TV alema sobre seus sonhos. Sua fala
evidencia os limites dos sonhos e o determinismo a que a menina esta submetida.
Como Nascem os Anjos, Drama, 100 min.; 1996 - Diretor: Murilo Salles.
Palavras-chave: Pobreza. Determinismo social. Relagdes sociais. Imprensa.
Duragéo; 1min04s

Trecho 2 - Instituicoes
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Neste trecho, Japa conversa com a empregada na cozinha sobre seus pais e as
relacdes familiares, enquanto ela prepara uma refeigao.

Palavras-chave: Familia. Igreja. Relagdes familiares.

Duracdo: 1min18s

Cronicamente inviavel. Drama. Brasil. 2002. 101 min. Cor. Diregao: Sérgio Bianchi

Sinopse: Neste filme nacional as relagbes entre frequentadores, proprietarios e
empregados de um prestigiado restaurante de Sdo Paulo sdo as pedras de toque
para descortinar uma acida visdo da crise brasileira. Entram em foco as mais
surpreendentes situagcdes de aproximacao e conflito entre diferentes ragas e classes
sociais, de varias regides do pais, revelando, sem qualquer concessdo, a
impossibilidade de uma cultura nacional homogénea.

Trecho 1 — Bahia

Este trecho apresenta cenas do carnaval baiano com uma narrativa que critica o
“‘modelo de felicidade” da Bahia.

Palavras-chave: carnaval, alienagao, Bahia, massas, capitalismo, pobreza.

Duragao: 2min32s

Trecho 2 — Carnaval

Este trecho apresenta uma critica ao carnaval carioca, além de proporcionar uma
reflexdo sobre a ideia de dominagdo. Também pondera sobre o ‘jeitinho brasileiro' e
a afirmagdo comum de que, no Brasil, a 'malandragem é uma questdo de
sobrevivéncia.

Palavras-chave: Dominados. Dominadores. Carnaval. Jeitinho Brasileiro.
Malandragem. Desfile de escola de Samba.

Duragéo: 2min58s

Trecho 3 - Cidadania Resgatada

Este trecho mostra o empresario que monta e gerencia um grupo musical de ex-
menores de rua que, segundo ele, tiveram sua “cidadania” resgatada.

Cronicamente Inviavel, Brasil, 1999, 101 min. Dire¢ao: Sérgio Bianchi
Palavras-chave: Trabalho. Exploracéo de trabalho. Miséria. Turismo. Cidadania.
Duracdo: 2min41s

Trecho 4 - Cidadania Resgatada

Neste trecho, uma mendiga recita o salmo 23 do Novo Testamento a seu filho. “O
Senhor é meu Pastor e nada me faltara” e explica que Deus nunca vai deixar que
falte nada a ele. Apesar de serem pobres, acima de tudo devem ser honestos.
Palavras-chave: Miséria. Moradores de rua. Crengas.

Duracdo: 2min11s

Trecho 5 - Poder e Natureza
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Este trecho apresenta reflexdes sobre homem, meio ambiente e poder.
Cronicamente Inviavel, Brasil, 1999, 101 min. Direcdo: Sérgio Bianchi
Palavras-chave: Meio ambiente. Poder. Homem. Destruicdo.

Duracdo: 4min08s

Trecho 6 - Relagdes de Trabalho

Este trecho mostra que as relagbes sociais de exploracdo de trabalho entre duas
personagens, patroa e empregada, ja se repetem por 2 geragoes.

Palavras-chave: Trabalho. Relagdes de trabalho. Determinismo social. Tensao social
Duracdo: 4min41s

Trecho 7 - Relagdes Sociais

Este trecho contrapde, diante de algumas questdes sociais, a realidade e o sonho.
Cronicamente Inviavel, Brasil, 1999, 101 min. Diregcdo: Sérgio Bianchi
Palavras-chave: Cultura. Tragos culturais. Relagbes de trabalho. Desigualdade
social. Miséria.

Duracdo: 3min45s

Diva. Comédia. Brasil. 2009. 90min. Cor. Direcao: José Alvarenga Junior

Sinopse: Diva conta a historia de Mercedes, casada ha 20 anos, méae de dois filhos.
Sem saber exatamente o porqué ela resolve procurar um analista. A personagem
passa a se reinventar e acaba transformando sua vida.

Trecho 1 - Conflitos familiars

Este trecho mostra uma discussao entre o casal protagonista.
Palavras-chave: Familia. Cultura popular. Cultura de massa. Conflitos familiares.
Duragéo: 2min37s

Trecho 2 - Familia Nuclear

Neste trecho, Mercedes desconfia de um caso do marido e conversa com a amiga
Mobnica sobre como lidar com essa situagao.

Palavras-chave: Instituicbes. Casamento. Familia. Monogamia. Fidelidade.
Duragao: 2min07s

Domeésticas - O Filme. Drama. 2001. Brasil. Direcao: Nando Olival e Fernando
Meirelles.

Sinopse: Este filme tematiza o trabalho doméstico, tendo como protagonistas cinco
mulheres que trabalham em casas de familias de classe média em Sao Paulo.
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Trecho 1 - Casamento

Neste trecho, primeiramente Raimunda, baseada em informacdes que ela vé na
televisdo diariamente, orienta seu namorado sobre como agir nhum assalto. Na
sequéncia da cena ela explica a Gilvan os limites do namoro. Essa conversa leva
Gilvan a propor casamento. Depois disso, num outro momento, ambos conversam
sobre casamento, ao mesmo tempo que Gilvan conversa com seu amigo, também,
sobre o tema.

Palavras-chave: Casamento. Violéncia. Valores. Papéis sociais. Instituigao familiar.
Duragéo: 3min07s

Trecho 2 - Periferia

Esse trecho, que mostra Raimunda falando sobre as coisas de pobre ao mesmo
tempo que aparecem imagens de espacos degradados, possibilita a discussao sobre
as relagdes centro-periferia que revela uma segregagao socio espacial além da
estigmatizacéo territorial.

Palavras-chave: Relagbdes centro-periferia. Territério. Cidade. Relagcbes sbécio
espaciais.

Duragéo: 1min17s

Estémago. Drama. Brasil/ltélia. 2008. 112min. Dire¢do: Marcos Jorge.

Sinopse: Na vida ha os que devoram e o0s que sao devorados. Raimundo Nonato,
personagem principal deste enredo, descobre um caminho a parte: a culinaria. E é
nas cozinhas de um boteco, de um restaurante italiano e de uma prisdo que ele vive
sua intrigante historia. Aprende, também, as regras da sociedade dos que devoram
ou séo devorados.

Trecho - Trabalho

Neste trecho ha evidente exploragao de trabalho.

Palavras-chave: Relacdes de poder. Trabalho. Exploracédo do trabalho. Relagdes de
trabalho. M&o de obra barata.

Duracdo: 1min50s

Estorvo. Drama. 95 min. 2000. Diregao: Ruy Guerra.

Sinopse: Depois de uma noite mal-dormida, o protagonista acorda com a campainha
da porta tocando insistentemente. Pelo olho magico, vé um desconhecido de terno e
gravata, barba e cabelos longos, que lhe lembra alguém que ndo consegue
identificar. Nao sabe o porqué deste homem estar ali, nem quem ele €, mas tem uma
certeza imediata: ele representa uma ameaca a sua vida. Veste-se as pressas,
aproveita uma distracao do visitante e escapa de sua propria casa. Com a certeza
de que o desconhecido estd em seu percalgo através da cidade, ele passa a
desconfiar de tudo e de todos numa fuga sem destino, que penetra cada vez mais
fundo no seu préprio mundo.

Trecho — Isolamento Social
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Este trecho mostra a desigualdade social existente entre o protagonista e sua irma.
Também se evidencia o isolamento social em que o protagonista vive.
Palavras-chave: Classe social. Desigualdade social. Isolamento social. Contatos
sociais.

Duracdo: 5min56s

Jean Charles. 2009. Brasil e Inglaterra. 90 min. Drama. Dire¢céo: Henrique Goldman.

Sinopse: Jean Charles de Menezes € um eletricista mineiro, morador de Londres
gue ajuda na chegada de sua prima Vivian no pais onde ja vive com Alex e Patricia.
Muito comunicativo, Jean Charles conhece muita gente se envolve em varias
situagbes. Em 22 de julho de 2005 ele € morto por agentes do servico secreto
britdnico no metrd local, confundido com um terrorista. O fato abala a vida dos
primos, que precisam reconstruir a vida ao mesmo tempo em que buscam por
justica.

Trecho 1 — Imigracéo

Esse trecho mostra a chegada da prima de Jean Charles na cidade de Londres.
Ainda no aeroporto ela é questionada sobre suas intencbes naquele pais. Na
sequéncia Jean Charles chega e convence, o responsavel pelo visto, a deixar Viviam
entrar no pais.

Palavras-chave: Imigracdo. Relagdes sociais. llegalidade. Emprego. Trabalho.
Duragao: 2min45s

Trecho 2 - Trabalho

Nesse trecho Jean leva Viviam para seu novo emprego e, no caminho, eles
encontram inUmeros brasileiros que trabalham em Londres. Evidencia-se, nesse
trecho, o processo migratério que tem como motivo a busca por emprego.
Palavras-chave: Imigragdo. Relag¢des sociais. Trabalho informal. Condigbes de
trabalho.

Duracdo: 3min08s

Narradores de Javé. Drama. 2003. Brasil. 100 min. COR. Diretora: Eliane Caffé.

Sinopse: Javé é uma localidade ficticia, no sertdo nordestino, que esta prestes a ser
inundada pela construcdo de uma hidrelétrica. Para alterar a direcdo dos
acontecimentos, seus poucos moradores resolvem escrever a historia da cidade,
com o objetivo de transforma-la em patrimbnio histérico e preserva-la. Com a
necessidade premente de escrever um documento "cientifico", Bia vé a possibilidade
de se retratar diante da cidade e inicia suas entrevistas com alguns moradores
antigos, tentando reescrever a histéria de Vale de Javé. Porém, as histérias (sdo 5
versdes diferentes) sobre os personagens se contradizem e o "escrevinhador" se vé
diante da dificil tarefa de reunir, a partir das versdes escutadas, uma unica historia,
que tem a quase impossivel tarefa de Ihes salvar do irremediavel "progresso".

Trecho - Questao de género
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Nesse trecho, o escrivio Bia escuta, sem muito interesse, a verséo relatada por uma
mulher do povoado. Nesta versado da histéria da fundagdo de Javé, envolve uma
mulher como protagonista dos fatos, a grande heroina Maria Dina. Percebe-se no
trecho o descaso que parte dos presentes fazem da narragéo.

Palavras-chave: Comunidade. Cultura popular. Relagdes de género.

Duracdo: 5min38s

O Carcere e a Rua, Documentario, Brasil, 2004, 80min.; Direcao: Liliana Sulzbach.

Sinopse: Esse documentario narra a histéria de trés mulheres. As trés estio reclusas
da Penitenciaria Madre Pelletier, em Porto Alegre, mas seus destinos tomarao
caminhos diferentes.

Trecho 1 - Betania

Este trecho mostra a histéria de Betania que, ao passar do regime fechado ao
semiaberto, procura integra-se a sociedade novamente. A questdo da
ressocializagcdo aparece nesse trecho e conduz ao debate sobre a fungao e eficacia
do ambiente de reclusao penal (penitenciaria).

Palavras-chave: Instituicdes sociais. Instituicdes totais. Prisdo. Ressocializacao.
Duragéo: 10min28s

Trecho 1 — Claudia

Este trecho mostra a historia de Claudia, a detenta mais antiga da Penitenciaria
Madre Pelletier e permite o debate sobre a eficacia das instituicdes totais e o
processo de reinsercdo das mulheres na sociedade.

Palavras-chave: Instituicbes sociais. Instituicdes totais. Prisdo. Ressocializacao.
Duragdo: 7min

Trecho 3 — Daniela

Este trecho mostra a historia de Daniela que, recém-chegada a priséo, enfrenta as
adversidades da vida na penitenciaria. E possivel debater o papel das instituicoes
totais.

Palavras-chave: Instituicdes sociais. Instituicdes totais. Prisdo. Ressocializacao.
Duragéo: 8min26s

O Contador de Historias, Drama, Brasil, 2009, 100 min. Direcao: Luiz Villaga.

Sinopse: O filme, baseado em fatos reais, conta a histéria de Roberto Carlos Ramos,
nascido numa favela em Belo Horizonte, no fim da década de 70, e que, aos 6 anos,
ja demonstrava enorme talento para contar histérias. Cagula de dez irmaos, é o
escolhido por sua mae para viver numa nova instituicdo anunciada pelo governo
como uma oportunidade para aqueles que viviam na pobreza. Ao conhecer uma
pedagoga francesa sua vida muda radicalmente.

Trecho 1 - Artista de Rua
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Neste trecho, Roberto e Margherit assistem a apresentagdo de um artista de rua que
tenta vender uma caneta.

Palavras-chave: Relagbes sociais. Informalidade. Comércio. Emprego. Histéria. Lei
Aurea.

Duracdo: 3min34s

Trecho 2 - Fuga da FEBEM

Este trecho apresenta a primeira fuga de Roberto da FEBEM. Aqui, ele relata os
motivos que o levavam a fugir. Mostra, ainda, a atuagdo dos meninos na rua.
Palavras-chave: Exclusdo social. Febem. Instituicdes sociais. Violéncia.

Duragéo: 3min30s

Trecho 3 - Infancia

Neste trecho, Roberto narra a sua infancia, sob seu ponto de vista, no bairro pobre
em que vivia. Esse trecho mostra, também, a propaganda governamental sobre a
FEBEM que foi determinante na decisdao da mae em coloca-lo la.

Palavras-chave: Exclusao social. Infancia. Politica. Instituicoes. Pobreza.

Duragao: 3min15s

O pagador de Promessas. Drama. Brasil. 1962. 95min. COR. Diregao: Anselmo
Duarte.

Sinopse: O Pagador de Promessas € um filme brasileiro de 1962, escrito e dirigido
por Anselmo Duarte e baseado em histéria de Dias Gomes. O filme mostra a
intolerancia religiosa sofrida por um homem que, para salvar seu burro, faz uma
promessa e € impedido de cumpri-la pelo padre da igreja local. Aproveitando a
situacao, seguidores do Candomblé fazem uma manifestagao.

Trecho 1 — o Pagador de Promessas

Este trecho mostra uma roda de capoeira na frente da igreja. Enquanto a
manifestacdo acontece, o padre no interior da igreja se mostra incomodado. A
construgao cinematografica denuncia o conflito cultural intercalando as batidas da
capoeira com o badalar dos sinos.

Palavras-chave:  Capoeira.  Religido. @ Candomblé. Diversidade cultural.
Duragao: 3min20s

Trecho 2 — Cultura

Este trecho mostra uma roda de capoeira na frente da igreja.
Palavras-chave: Capoeira. Religido. Candomblé. Pagador de promessas.
Duracdo: 3min20s

O que é isso companheiro? Drama. Brasil. 1997. 110 min. COR. Dire¢ao: Bruno
Barreto.
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Sinopse: Em 1964, um golpe militar derruba o governo democratico brasileiro e,
apos alguns anos de manifestagdes politicas, € promulgado em dezembro de 1968 o
Ato Constitucional n° 5, mecanismo que acabava com a liberdade de imprensa e os
direitos civis. Neste periodo varios estudantes encontram na luta armada, uma
opc¢ao para resistir. Em 1969 militantes do MR-8 elaboram um plano para sequestrar
o embaixador dos Estados Unidos para troca-lo por prisioneiros politicos, que eram
torturados nos pordes da ditadura.

Trecho- Opcéao pela luta armada

Neste trecho, o diretor apresenta o contexto da época e explica as razdes dos jovens
em optarem pela luta armada. Este fragmento permite um debate sobre a
radicalizacdo da ditadura civil-militar no Brasil.

Palavras-chave: Ditadura militar. Relacdes de poder. Violéncia. Relagdes
diplomaticas. Luta armada.

Duracdo: 10min

Pixote - a lei do mais fraco. Drama, 1981, Brasil. COR. Dire¢ao: Hector Babenco.

Sinopse: Neste filme, Hector Babenco construiu um dos mais cruéis retratos das
ruas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, onde criancas tém sua inocéncia retirada ao
entrarem em contato com um mundo de crimes, prostituicdo e violéncia.

Trecho - Pixote - a lei do mais fraco

Neste trecho os meninos de rua Pixote, Chico e Lilica, ja no Rio de Janeiro,
conversam sobre as possibilidades para o futuro e Lilica, num desabafo
emocionante, mostra-se conformado com o que a vida lhe reserva: nada.

Obs.: O professor deve avaliar se a linguagem é adequada para a faixa etaria de
seus alunos.

Palavras-chave: Violéncia. Cidade. Menores abandonados. Infancia.

Duracdo: 4min17s

Pro dia nascer feliz. Documentario. Brasil. 2007. 88min. COR. Direg¢ao: Joao Jardim

Sinopse: E um documentario sobre educacdo, mas ndo um filme da maneira como
estamos acostumados a ver: o diretor da pelicula opta por esquadrinhar a
subjetividade de professores e alunos, passeia com a cémera por corredores,
banheiros, conselhos de classe etc., de seis escolas brasileiras, mostrando ao
telespectador a dura realidade do cotidiano escolar, fazendo um paralelo entre
escolas publicas e particulares.
Palavras-chave: Instituicdo escolar. Sujeitos. Educagéo.

Duragéo: 1min18s

Quanto vale ou é por quilo? Drama. Brasil. 2005. 108 min. COR. Diregao: Sergio
Bianchi
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Sinopse: Adaptacéo livre do diretor Sérgio Bianchi para o conto "Pai contra Mae", de
Machado de Assis, Quanto Vale ou E Por Quilo? desenha um painel de duas épocas
aparentemente distintas, mas, no fundo, semelhantes na manutencdo de uma
perversa dindmica sécio-econbmica, embalada pela corrupgdo impune, pela
violéncia e pelas enormes diferencas sociais. No século XVIII, época da escravidao
explicita, os capitdes do mato cagcavam negros para vendé-los aos senhores de terra
com um unico objetivo: o lucro. Nos dias atuais, o chamado Terceiro Setor explora a
miséria, preenchendo a auséncia do Estado em atividades assistenciais, que na
verdade também sao fontes de muito lucro. Com humor afinado e um elenco poucas
vezes reunido pelo cinema nacional, Quanto Vale ou E Por Quilo? mostra que o
tempo passa e nada muda. O Brasil € um pais em permanente crise de valores.

Trecho 1 — Exclusao

Neste trecho ha relatos sobre a captura de escravos pelos Capitaes do Mato e sobre
os castigos imposto aos escravos. Também ha imagens do Brasil atual, e termina
com uma propaganda da organizagdo nao governamental Sorriso de Crianga
orientando sobre como ajudar os menores abandonados.

Palavras-chave: Escravidao. Tronco. Capitdo Do Mato. Pobreza. Violéncia. Doagao.
Alforria. Vice-reinado. Menores abandonados.

Duracdo: 9min51s

Trecho 2 - Selegédo Etnico-cultural

Este trecho demonstra uma selecao de meninos afrodescendentes para atuar em
um filme.
Palavras-chave: Preconceito. Raga. Injustiga. Industria Cultural. Negdcios.

Duragéo: 3min29s

Trecho 2 — ONG

Neste trecho ha uma andlise sobre as Ong's que trabalham com menores
abandonados. A relagdo custo-beneficio dessas organizagdes € analisada
aqui.Palavras-chave: Ong's. Miséria. Pobreza. Menor abandonado.

Duragao: 2min26s

Trecho 3 — Velhice

Neste trecho had um relato sobre venda e compra de escravos na época da
escraviddao e sobre a possibilidade de conseguir a alforria. Também, ha aqui, a
inconfortavel visdo atual que alguns tem da velhice e da miséria.
Palavras-chave: Escraviddo. Velhice. Lucro. Alforria. Inclusao digital.

Duragao: 9min59s

Sabrina. Drama. Brasil. 2009. 4min. COR. Diregao: Marcia Galvan.

Sinopse: Sabrina € uma adolescente que vive conflitos proprios da idade. Porém,
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sua obsessao pela boneca Barbie faz com que sua vida tome rumos contrarios aos
que esperava para si.

Filme na integra.

Palavras-chave: Consumo. Consumismo. Industria cultural.

Duracdo: 4min23s

Tropa de Elite. Agado. Brasil. 2007. 118min. Direcdo: José Padilha.

Sinopse: O dia a dia de um grupo de policiais do Batalhdo de Operagdes Policiais
Especiais - BOPE , é retratado aqui. O capitdo do esquadréao deseja deixar o grupo,
no entanto, precisa encontrar um substituto e vé, em dois policiais que se destacam
pela honestidade e honra, a possibilidade de viver plenamente a paternidade.

Trecho - Instituicdes Sociais

Neste trecho, uma apresentacao de trabalho sobre o livro “Vigiar e Punir’, de Michel
Foucault termina num debate sobre a atuacao da policia no Rio de Janeiro.
Palavras-chave: Relacdes de poder. Instituicées sociais. Foucault. Vigiar e Punir.
Duracgao: 3min53s
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